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RESUMO

O presente trabalho teve por objetivo analisar como o ensino da Arte Indigena
contribui para o resgate cultural da danga Parixara nos alunos do 62 ao 92 ano do
Ensino Fundamental e do Ensino Médio da Escola Estadual Indigena “Tuxaua Luis
Cadete”, localizada na maloca do Canauanim, no municipio de Canta do Estado de
Roraima. O encaminhamento da pesquisa passou por duas etapas especificas,
porém complementares: na primeira etapa foi realizado um estudo bibliografico,
baseado nas areas de conhecimento de Arte, Educacdo, Antropologia, Histéria e
Legislacdo Brasileira sobre a Educacdo Escolar Indigena, tendo como eixo
norteador a cultura. Na segunda etapa, a metodologia utilizada foi a pesquisa
qualitativa através do estudo de caso etnogréafico. A coleta de dados foi realizada
através de andlise documental, entrevistas, observacgfes, histérias de vida, registro
em video da danca Parixara e fotos, buscando contemplar o objetivo deste estudo. A
pesquisa evidencia que o ensino da Arte Indigena contribui com a revitalizagdo e
fortalecimento cultural dos alunos, desenvolvendo em parceria com a comunidade

indigena um trabalho de resgate da danca Parixara.

Palavras-chave: Educacgdo. Antropologia. Etnografia. Cultura. Arte Indigena. Danga

Parixara.



RESUMEN

El presente trabajo tuvo como objetivo analizar como la ensefianza del Arte
contribuye para el rescate cultural de la danza Parixara en los alumnos del 6° al 9°
grado de la Ensehanza Fundamental e Media de la Escuela Estatal “Tuxaua Luis
cadete”, ubicada en la aldea Canauanim en el municipio de Canta del estado de
Roraima. La investigacion se realizdé en dos etapas que se complementaron: en la
primera etapa fue realizado un estudio bibliografico basado en las areas de
conocimiento del Arte, Educacion, Antropologia, Historia y legislacion Brasilefia
sobre la Educacion Escolar Indigena, considerando como eje norteador la cultura. La
metodologia utilizada fue la investigacion cualitativa a través del estudio de caso
etnogréfico. La recogida de datos fue realizada a través del andlisis documental,
entrevistas, observaciones, registro en video de la danza Parixara y fotos buscando
contemplar el objetivo de este estudio. La investigacion evidencia que la ensefianza
del Arte Indigena contribuye con la revitalizacion y el fortalecimiento cultural de los
alumnos desarrollando un trabajo de rescate de la danza Parixara en comunion con

la comunidad indigena.

Palabras clave: Educacion. Antropologia. Etnografia. Cultura. Arte indigena. Danza

Parixara.
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1. INTRODUCAO

Os debates acerca dos direitos dos povos indigenas adquiriram relevancia
internacional a partir dos anos 50 do século XX. O primeiro instrumento internacional
a reconhecer os direitos dos povos indigenas foi a Convencédo (n° 107) sobre a
Protecdo e Integracdo das populacdes Aborigines e outras Populacbes Tribais e
Semi-Tribais nos Paises Independentes, adotada em 1957, pela Organizacdo
Internacional do Trabalho (OIT) e acatada no Brasil em 1966, a qual sugeria uma
educacao escolar indigena semelhante a da educacao nacional.

Esta convengéo foi revisada no final dos anos 80 quando aconteceram
mudancas internacionais sobre o tratamento da diversidade cultural, dando origem a
Convencao (n° 169) sobre os Povos Indigenas e Tribais em Paises Independentes,
proclamada em 1989 ja que se entendia que as decisbes referentes ao
desenvolvimento dos povos indigenas pertenciam aos governantes e ndo as
comunidades indigenas.

Em 26 de fevereiro de 1997, a Comissao Interamericana de Direitos Humanos
(CIDH), aprovou o Projeto de Declaracdo Interamericana sobre os Direitos dos
Povos Indigenas que, em seu Artigo 9°, estabelece o direito aos povos indigenas de
definir e aplicar seus proprios programas educacionais, bem como curriculos e
materiais didaticos e formacdo e capacitacdo para os docentes e administradores.
Esse projeto assegura 0s meios necessarios para que os povos indigenas tenham o
dominio da lingua oficial, ou linguas oficiais, e que os programas educativos sejam
ofertados na lingua materna, incorporando conteudos relacionados com a sua(s)
cultura(s).

Atualmente temos diversos instrumentos internacionais e nacionais como a
Constituicdo de 1988, a Lei de Diretrizes e Bases da Educag&o Nacional, decretos,
resolucdes, diretrizes que reconhecem os direitos indigenas. Entretanto,
encontramos que, apesar do estado de Roraima contar com uma populagao
indigena representativa que detém mais de 50% das escolas estaduais, com
Diretrizes Curriculares para uma Educacao Escolar Indigena diferenciada de acordo
com as politicas educacionais nacionais e internacionais, a cultura indigena ainda
ndo € valorizada pela populagédo roraimense e muitas vezes pelos proprios povos

indigenas do Estado.
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Em 2000 trabalhando com os indios Wapixana como pesquisadora, observei
gue a Escola Estadual dessa comunidade realizava atividades culturais, destacando-
se a danca Parixara nos diferentes eventos. Em conversacgfes informais alguns
professores e membros da comunidade comentaram que a comunidade contava
com um projeto de revitalizacao e fortalecimento da mencionada danca, a qual era
apresentada na comunidade, na capital de Roraima e em outras cidades do pais.

No grupo de danca participavam alunos da escola que estudavam a disciplina
Arte e membros selecionados da maloca. Dai emergiu 0 seguinte questionamento
para a pesquisa: O ensino de Arte, ministrado para os alunos do 6° ao 9° ano do
ensino Fundamental e do Ensino Médio da Escola Estadual Indigena “Tuxaua Luis
Cadete”, colabora para o resgate da danga indigena Parixara?

Para responder o questionamento acima, foi levantado o estado da arte
relacionado com o tema em questdo, onde as informa¢des, com relacdo a danca,
embora superficiais, serviram para tragcar sua historicidade, evolucao e resisténcia.
Como também contextualizar o ensino da Arte.

O trabalho esta estruturado em quatro capitulos, a saber: o primeiro,
apresenta a natureza do objeto de pesquisa: contextualizacdo, problema da
pesquisa, justificativa, objetivos, geral e especificos.

O segundo capitulo trata do marco tedrico com os itens: Visdo Histérica da
Arte: breves enfoques; A Educacdo Escolar Indigena no Brasil e Arte Indigena: uma
abordagem antropolégica. FUSSARI e FERRAZ (2001); BUORO (2000);
KANDINSKY (1990); FREITAS (1994); DECROLY (1996); VARELA (1988);
FIORETTI (2001), ACUNZO( 1998); FERREIRA (2005), RIBEIRO ( 1989) dentre
outros e as Politicas Educacionais Nacionais voltadas para a Educacdo Escolar
Indigena serviram de base para que se compreenda o universo do objeto em
estudo, em seu contexto atual onde, através do ensino da Arte, procurou-se estudar
sua historia, levando em consideracdo os elementos existentes entre a Arte e a
Sociedade, suas implicagbes de producédo, recepcdo e distribuicdo artisticas e,
ainda, o modo de analisa-la no tempo e no espaco.

O terceiro capitulo compreende o marco metodolégico onde mostra-se o tipo
de pesquisa realizada, o método utilizado, os instrumentos de coleta de dados, o
local da pesquisa, a populacdo-alvo e amostra, o delineamento da pesquisa e a

coleta de dados. Neste capitulo, as informacfes colhidas na comunidade indigena
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sobre a danca Parixara, sdo descritas de forma objetiva, passo a passo, enfocando-
a na atualidade como elemento de manifestacéo, expresséo e integragéo social.

O capitulo quarto em forma de narracdo descritiva apresenta a analise e 0s
resultados da pesquisa através dos subcapitulos: A Arte Indigena na Escola
Estadual “Tuxaua Luis Cadete” e A arte Indigena na sala de Aula e historicidade da
danca.

Por dltimo, apresentam-se as consideracdes finais que, a partir das
observacdes e da confirmacéo do processo de resgate da danca indigena Parixara,
através do ensino da Arte, vivenciado pela escola, descreve sua forma de
preparacao e apresentagdo, no passado e no presente, como manifestagdo cultural
redimensionada a partir do contato com os néo-indios.

Faz parte, ainda deste trabalho, um glossario e um quadro demonstrativo /
informativo sobre os indios de Roraima por municipios, uma Lista de Siglas, uma de
Fotos e o Mapa de Roraima e o Registro em videos da Dancga Parixara (em
CD/DVD).
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2. ANATUREZA DO OBJETO DE PESQUISA

Este trabalho surgiu motivado pela preocupagdo com os desgastes culturais
provenientes de contatos estabelecidos com a sociedade envolvente, onde a cultura
de outros tipos de dancas adentrou em aldeias indigenas, suplantando, assim, a
danca tradicional desse povo, no caso, a danca Parixara. Neste estudo quer-se
contemplar a sociedade, informando que, apesar dos contatos estabelecidos entre
indios e ndo-indios, desde nossa colonizacdo, onde valores culturais como a lingua-
mae, pratica religiosa e a arte passaram a ser alvo de degradacdao cultural, procurou-
se compreender as transformacgdes ocorridas com a danga indigena Parixara.

Com o decorrer dos anos, as formas de expressao e de comunicacao, através
da arte e, ainda, sua funcéo e significado, foram redefinidos até mesmo modificados,
para atender as transformacdes impostas pelo modo de viver, pela cultura, onde os
valores dos diferentes povos foram afetados. Isto também observado junto aos
indios Wapixana, quando da realizacdo e atualizacdo desta pesquisa — 2016/2019.

Esta pesquisa ocorreu ho municipio de Canta/RR-Brasil, precisamente na
maloca do Canauanim, a 27 km da capital Boa Vista, na Escola Estadual Indigena
“Tuxaua Luis Cadete” de Ensino Fundamental, Médio e EJA.

A danca indigena Parixara, no cotidiano escolar, foi estudada conforme o que
prescreve a legislacdo da Educacdo Escolar Indigena, pautada na Constituicao
Federal de 1988 e na nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB),
n°® 9394/96. Assim, em 1998, o Ministério de Educacao e Cultura (MEC) apresenta a
sociedade brasileira os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), que norteardo a
educacao no pais, marco referencial, contendo sugestées de contetudos e objetivos
para as areas de ensino, bem como os Temas Transversais. Nesse mesmo ano o
MEC criou a Secretaria de Educacdo Continuada, Alfabetizacdo e Diversidade
(SECAD), para dar destaque e relevancia politica a diversidade sociocultural no
ambito das politicas educacionais.

Dessa forma em 1998, foi produzido o Referencial Curricular Nacional para
as Escolas Indigenas (RCNEI). O objeto desse material é oferecer aos professores
indigenas, gestores e técnicos dos sistemas de ensino e estudiosos da educacéo
escolar, material de consulta e problematizacdo voltados a valorizacdo e
fortalecimento das identidades étnicas quando da constru¢cdo de projetos

pedagogicos.
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O estudo da Arte focado na referida Escola, comporta a realidade de
parametros culturais do grupo, sem esquecer conteudos e materiais didaticos
provenientes dos conhecimentos ndo indigenas, necessarios para garantir uma
relacdo qualificada com a sociedade envolvente, porém, a énfase maior € dada aos
conhecimentos tradicionais. Nesse sentido, sdo cada vez maiores as trocas e
aproximacdes entre a escola e a comunidade indigena, sobretudo por meio de
iniciativas conjuntas, onde gestor escolar, alunos, professores, anciaos, liderancas e
comunidade indigena, em geral, colaboram para a real expressado -cultural,

resgatando e difundindo os costumes do grupo étnico.
2.1 Contextualizacao

Figura 1: Mapa de Roraima — Brasil

Localizacdo dos grupos Indigenas por Municipio.

Fonte: Erismilta Sucupira Ferro Carneiro (adaptagdo cartografica com expressa fungdo didatica),
20109.
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O Estado de Roraima esta localizado no extremo norte do Brasil, limitando-se
ao Norte, com a Republica da Venezuela e Republica Cooperativista da Guiana; ao
Sul, com o Estado do Amazonas; a Leste, com a Republica Cooperativista da
Guiana e parte do Estado do Para; a Oeste, com o Estado do Amazonas e
Republica da Venezuela, com uma area territorial de 224.298,980 km2. Sua
populacdo esta estimada em 576.568 habitantes, distribuidos nos municipios
(conforme Tabela 1) de Alto Alegre; Amajari; Boa Vista; Bonfim; Canta; Caracarai;
Caroebe; Iracema; Mucajai; Normandia; Pacaraima; Roraindpolis; Sdo Jodo da
Baliza; S&o Luiz e Uiramutd, preliminares do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE, 2018), habitantes estes, em sua maioria, procedentes de outros
Estados da Federacdo Brasileira — Maranhdo, Ceara, Pernambuco, Paraiba, Rio
Grande do Norte, Piaui, Rio Grande do Sul, Para, Mato Grosso, Amazonas, e de
outros paises. Essa migracdo estimulada em grande parte, para atender
prerrogativas normativas de cunho politico, quando para transformacédo do entédo
Territério Federal de Roraima em Estado, em 1988 com o advento da Constituicao
Federal do Brasil. De acordo com dados catalogados pelo IBGE (2018), do
quantitativo populacional acima, estima-se que 56.625 mil sdo indigenas, que,
juntamente com o0s ndo-indios, habitam nos municipios desse Estado, conforme

tabela abaixo.

Tabela 1: Populacédo estimada de indigenas e nao indigenas / Roraima — 2018.

MUNICIPIO INDIGENAS NAO INDIGENAS TOTAL
Amajari 4.632 7.762 12.394
Alto Alegre 9.928 5.710 15.638
Boa Vista 2.262 373.112 375.374
Bonfim 5.023 7.234 12.257
Canta 4.311 13.557 17.868
Caracarai 1.109 20.455 21.564
Caroebe 467 9.483 9.950
Iracema 1.018 10.582 11.600
Mucajai 393 17.135 17.528
Normandia 11.045 - 11.045
Pacaraima 4,187 11.393 15.580
Rorainopolis 1.319 28.214 29.533
Sao Joao da Baliza 373 7.679 8.052
Sao Luiz do Anaua 233 7.627 7.860
Uiramuta 10.325 - 10.325

Fonte: IBGE, 2018.
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Nessa parte do Brasil habitam os indios Wapixana, precisamente, ao nordeste
do Estado, em é&reas de savanas, atualmente, convivendo lado a lado com a
sociedade nao india. Esta etnia de ramo linguistico Aruak, no passado, com a
chegada dos indios caribenhos, em especial dos Macuxi, teve que defender seu
territério bravamente. Todavia, conforme o Centro de Informacdo Diocese de
Roraima (CIDR, 1990, p. 8) “apds varias guerras com estes mesmos indios foram
derrotados, empurrados para outras areas da regido e os submetidos assumiram
varios tragos culturais dos dominantes Macuxi’. Outrora foi considerado o mais
numeroso entre os grupos indigenas na area riobranquense. Hoje, segundo a
Secretaria Estadual do indio (SEI, 2019) sua populacdo esta estimada em 9.354

indios. Eram denominados também de Wapissiana, Wapiana, Uabixana e Wapityan.

Em Roraima-Brasil, ocupam atualmente trés regifes distintas: Surumu,
Taiano (Amajari) e Serra da Lua, nesta Ultima encontra-se a maloca do Canauanim
(local desta pesquisa). Observa-se na Foto 1 (abaixo) o local intitulado de maloc&o
onde se realiza as apresentacfes em comemoracdo as datas e eventos realizados

pela comunidade.

FOTO 1: Malocé&o onde se realiza apresentacdes

L |

i
Fonte: Autora da pesquisa, 2019.
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A etnia Wapixana cedo se relacionou com a populacdo nao indigena devido
ao seu carater pacifico. Trabalhando nas fazendas de criacdo de gado como
vaqueiros, remadores (0os homens) e ainda em casa de familias, exercendo a funcéo
de baba ou de doméstica (as mulheres).

Por pressbes de colonizadores, no século XIX, muitos indios Wapixana se
recolheram na regido da Guiana Inglesa. Guerras com os Macuxi, aldeamentos e
migracOes forcadas, em decorréncia de aliancas com as poténcias coloniais,
serviram para empurrar os Wapixana de um lugar para outro, entre os rios Rupununi
(Guiana) e Branco (Roraima). Essa situacéo foi imperativa para descaracterizar a
cultura tradicional desse povo. De |4 para c4, o acentuado contato com 0s nado-
indios, levou o grupo a contextualizar alguns de seus padrdes culturais tradicionais,
no caso, a danca Parixara, elemento cultural que agrega em seu bojo outros
elementos culturais, quando de sua realizacdo, como a gastronomia ( comidas
tipicas a base de caca, e pesca), e bebidas como caxiri, pajuard e outros, pintura
corporal, adornos (pulseiras, brincos, colares, chocalhos), instrumentos musicais e a

musica de origem indigena.
2.2 Problema da pesquisa

Como o ensino da Arte vivenciada pelos alunos do 6° ao 9° ano do Ensino
Fundamental e no ensino médio da Escola Estadual Indigena “Tuxaua Luis Cadete”

colabora para o resgate da danca indigena Parixara?
2.3 Justificativa

Varios fatores contribuiram para a realizagdo desta pesquisa, dentre os quais
podemos destacar:

a) Contingente populacional indigena do Estado de Roraima, bem acentuado;
b) Desgaste cultural proveniente de contatos estabelecidos com a sociedade

envolvente;
c) Trabalho pioneiro na area educacional;
d) Atualizagdo bibliografica dos dados sobre a danca Parixara, atraves de

registro escrito.
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O contato interétnico € um fato constitutivo, que preside a propria organizacao
interna e ao estabelecimento da identidade do grupo. Assim, a concepcao de
contato interétnico s6 pode ser apreendida a partir do conjunto de relacdes entre
atores sociais vinculados a diferentes grupos étnicos (OLIVEIRA FILHO, 1988).
Dentro desta perspectiva procurou-se compreender as transformagdes ocorridas no
contexto da danca, em decorréncia dos contatos estabelecidos, historicamente.

O Estado de Roraima comporta uma populacdo indigena bastante
significativa, o que favorece estudos ligados a diferentes areas do conhecimento.
Neste trabalho, de cunho educacional, realizou-se um estudo voltado & andlise do
ensino da Arte para os alunos de 6°ao 9° ano do ensino Fundamental e ensino
Médio.

A arte, em todas as culturas, esta relacionada efetivamente com algum tipo de
aprendizagem, que envolve a expressao verbal, a observagéo do ver fazer e a agéao
do fazer. Na medida em que o patriménio cultural é transmitido, colabora e renova
as condicdes de existéncia do grupo seja técnico, estético ou outros, variando de
uma cultura para outra em sociedades distintas podendo ser repassadas pelos pais,
irmaos mais velhos, especialistas ou pelos anciaos.

Considerando a importancia da escola na construgcdo do conhecimento do
homem, bem como a real necessidade de conhecer para compreender, € que a arte
nas sociedades indigenas quer na musica, na danca, no canto, na producdo de
mascaras, na pintura do corpo ou nos adornos corporais, colabora para manter a
identidade do grupo, onde o estilo artistico € identificado tanto nas artes visuais
(caracteristicas relacionadas com a forma, a cor, o tipo de decoracéo de artefatos, a
técnica e o recurso natural utilizado), como no estilo de danca, de fazer musica, na
construcdo de casa, e ainda no uso responsavel dos recursos naturais, configuram

para manter a sobrevivéncia social e cultural do grupo étnico.

2.4 Objetivos
2.4.1 Objetivo Geral

Analisar como 0 ensino da Arte vivenciado pelos alunos do 6° ao 9° ano do
Ensino Fundamental e no ensino Médio da Escola Estadual Indigena “Tuxaua Luis

Cadete” contribui para o resgate da dancga indigena Parixara.
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2.4.2 Objetivos Especificos

a) Analisar o estado da arte sobre o ensino da Arte na Educacdo Escolar
Indigena no Brasil;

b) ldentificar o processo de resgate e revitalizacdo da danca Parixara no
contexto escolar e Comunidade Indigena;

c) Analisar a danca Parixara como elemento de manifestacdo e expressao
cultural, divulgador da cultura indigena, vivenciada pelos alunos da escola em
tela;

d) Registrar através da escrita e fotografias a danca Parixara.
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3. MARCO TEORICO

Neste capitulo aborda-se a pesquisa documental bibliografica, dando énfase
ao ensino da Arte, com os itens: Visao histérica da Arte: breves enfoques; A
legislacdo Brasileira e a Educacdo Escolar Indigena e Arte Indigena: uma
abordagem antropolégica. Esses conjuntos tedricos servem de base para
compreender-se o0 universo do objeto em estudo, no contexto atual, onde, através do
ensino da Arte, ministrado nessa escola, procurou-se analisar o processo de resgate
da danca. Para isso levaram-se em consideracdo os elementos existentes entre a
Arte e a Sociedade, suas implicacBes de producdo, recepcao e distribuicdo artisticas
e, ainda o modo de analisa-la no tempo e no espaco.

3.1 Visédo Histoérica da Arte: breves enfoques

A histéria da Arte, como area do conhecimento, segundo Pareyson (1983
apud FUSARI; FERRAZ, 2001, p. 116), tem por fungdo determinar “o nexo da arte
com outras manifestagbes de uma mesma civilizagdo e, por outro lado, [...]
determinar [...] o lugar de uma obra, ou de um artista no interior de uma tradicao
artistica”. Assim, para compreender a trajetoria historica da Arte, é preciso refletir os
problemas, a solucéo artistica e a estética nela envolvidos.

Estudar a arte historicamente, ndo significa estudar simplesmente fatos
histéricos no tempo e no espaco, bem como o estilo desta; mas significa caracteriza-
la pelas teorizacOes e praticas de estudos, analises histdricas e criticas com relacao
a objetos e criacdes artisticas produzidas pelo homem, ao longo de sua existéncia,
em lugares diferentes.

O texto acima remete estudar a historia da arte, levando em consideracéo os
elementos existentes entre a arte e a sociedade, indigena ou ndo. As implicacfes de
producdo, recepcdo e distribuicdo artisticas e, ainda, o modo de analisa-las no
tempo e no espaco, devem ser contextualizadas para detectar como a arte interfere
na sociedade no tempo em que por ela é condicionada.

Partindo do pressuposto de que a arte € objeto de estudo de varias ciéncias,
dentre elas, a antropologia, a psicologia, a sociologia, além da filosofia, da historia,
da religido etc., a mesma sO pode ser compreendida a partir de uma abordagem,

gue comungue as diversas formas de entendé-la. Assim, a melhor abordagem é
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aguela que permite e admite a conjuncdo das diversas perspectivas, haja vista a
capacidade da arte em mudar historica e culturalmente e ainda cumprir papéis
diversos, conforme o contexto no qual é produzida, ou melhor, ela pode servir para
fins diversificados de cunho pratico, ritualistico, estético, educativo etc., bem como
determinar momentos histérico-culturais de um povo ou grupo étnico de uma
determinada sociedade.

Nesse contexto, a arte € apresentada, como producéo artistica, do ponto de
vista historico e antropoldgico, onde essa mesma arte marca periodos historicos,
situando-0s no tempo e no espaco, partindo das pinturas rupestres dos aborigines
produzidas em rochas, até a pintura de um quadro cubista, no qual sdo utilizados
diversos tipos de tintas sintéticas. Essas producbes artisticas, consideradas
efetivamente obra de arte, foram produzidas pelo homem em determinado periodo
historico, com um valor cultural inestimavel.

Para entender e/ou compreender a histéria de um povo, necessério se faz
observar as producdes artisticas destes, vez que os periodos histéricos podem
suscitar ou mesmo inibir as produc¢des artisticas, isto quando o regime de repressao
entra em acao, castrando e podando as manifestacdes culturais, se essas denotam
servirem como instrumentos de insubordinacdo ou veiculo de divulgacdo ideol6gica
contra o dominio imposto. Certo periodo na historia do Brasil — durante o regime
militar, varias obras de arte foram censuradas por representar perigo ao regime,
levando muitos artistas ao exilio.

A arte, enquanto producdo artistica pode ser vista 0 quao importante é para
determinar épocas e marcar variantes culturais. Povos com culturas diferentes
tendem produzir objetos de arte com formas, funcdo e significacdo simbdlicas,
também distintas entre si sem, no entanto, perder a beleza e a criatividade das
pecas, 0 que favorece a comercializacdo, haja vista o papel desempenhado pela
obra de arte na sociedade capitalista industrial (com o apogeu da industria do
turismo) esta sendo apresentado com significado puramente estético e econémico.

E possivel ver que a arte, ao se materializar artisticamente, quando na
pintura, literatura, mdasica, escultura, arquitetura, na ceramica, determina a
identidade de seu feitor, através dos tragcos empregados conscientemente, para
adequar sua obra ao tempo.

A arte adquire sentido para o ser humano, na medida em que ele organiza o

mundo e que, através das percepcodes e interpretacdes, 0s organismos externos da
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realidade sdo mapeados nos sistemas internos do ser, e o cérebro humano vai
também se desenvolvendo no contato com essa realidade. Na visao de Buoro (2000,
p. 20) “a arte, portanto se faz presente, desde as primeiras manifestacdes de que se
tem conhecimento, como linguagem, produto da relagdo homem/mundo”.

Nesse sentido, cabe questionar: qual a importadncia da arte na vida do
homem? Sendo que as especificidades psicolégicas, sociais e culturais estdo
presentes na vida do homem, relacionando-o com a natureza e com o mundo que o
cerca, construindo as possibilidades da sua sobrevivéncia e do seu
desenvolvimento.

Olhando a arte, como linguagem expressiva de interpretacdo e
representacdo, vé-se que propicia ao homem contato com ele mesmo e com o
mundo, dessa forma ele passa a entender tudo ao seu redor e relacionar-se com
ele, haja vista que o conhecimento do meio é vital para sua sobrevivéncia, onde as
habilidades de identificar, selecionar, classificar, analisar, sintetizar e generalizar faz
parte da organizacdo do ser humano, bem como para desenvolver atividades
praticas.

Em cada momento especifico e em cada cultura, pode-se dizer que 0 homem
tenta satisfazer suas necessidades socioculturais, utilizando-se de sua vontade e
necessidade da arte que, por sua vez, imbuida de conhecimentos, vem, ao longo do
tempo, aprimorando-se, evoluindo. Kandinsky (1990 apud BUORO, 2000, p. 24)
assinala que “cada época de uma civilizagao cria uma arte que lhe é prépria e que
jamais se vera renascer’.

Essas mudancas, que a arte sofre, sdo produtos das transformacdes
processadas na realidade social que, consequentemente, reflete nos meios da
producdo artistica, evidenciando, sempre, o momento histérico do homem. Cada
época, com suas caracteristicas peculiares, contando 0 seu momento de vida, fazem
uma trajetoria propria na representacdo e manifestagdo cultural, como questdo de
sobrevivéncia - a arte.

Encontrar um conceito para Arte €, antes de tudo, conceber a si mesmo um
legado de satisfagéo, isto porque tanto o que realiza como o que a estuda sempre vé
nela uma concepgdo propria, mesmo inconscientemente; segundo Pareyson (1983
apud BUORO, 2000, p. 25) “a arte encontrada na Histéria do pensamento ocidental
agrupa trés vertentes principais que predominam alternadamente em diferentes

momentos historicos: Arte como fazer, como conhecer e como exprimir” uma visao
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tedrica embasada na estética da formatividade, ou melhor, no formar da atividade
artistica, isto €, um executar, produzir e realizar arte nos varios mundos sociais:
local, nacional e internacionalmente.

Freitas (1994, p. 76) pontua que “para Vygotsky a arte se apresenta como
produto da atividade humana, onde o contetdo néo € introduzido de fora da obra,
mas sim criam nela sentimentos”, sentimentos esses capazes de entender a funcao
da arte na vida da sociedade e na vida do homem como ser socio-histérico-cultural.
Portanto, entender a arte como resultado do embate homem/mundo, ela é vida, o
que vale dizer que o homem interpreta sua prépria natureza, construindo formas, ao
mesmo tempo em que descobre, inventa figura e conhece, adequando-a a seu
tempo e a seu mundo interior.

Considerando que a arte € uma linguagem manifestada desde os primeiros
momentos da histéria humana e estruturada, de acordo com a época e a cultura,
onde o conhecimento contribui para o entendimento do homem e do mundo.
Portanto 0 que se espera da arte na educacdo é que ela possa propiciar uma
relacdo mais consciente no individuo do mundo para o mundo, contribuindo na
formacao de pessoas mais criticas e criativas, para atuarem na transformacao da
sociedade.

Na visdo de Decroly (1996) a crianca externa sua aprendizagem, através de
qualquer meio de linguagem, integrando os conhecimentos adquiridos, de maneira
globalizadora. Demonstrando através de linguagens multiplas, que tanto as palavras
guanto o corpo, o desenho, a construcéo e a arte, corrobora para o aluno externar e
compartilhar o que aprendeu.

A importancia da Arte no processo educativo € indiscutivel, vez que esta
imbuida de caracteristicas impares, contribuindo para o desenvolvimento individual
do aluno, tornando-o capaz de aprender a organizar suas experiéncias por meio do
sentimento estético, utilizando a educagdo como instrumento fortalecedor desses
sentimentos.

Como visto anteriormente, a arte esteve sempre presente na vida do homem,
porém, como objeto da educacao, € bem recente. O processo de incluir a Arte no
contexto escolar, como disciplina, denominada Educacéo Artistica, s6 aconteceu a
partir da década de 70, com o advento da Lei de Diretrizes e Bases 5.692/71. Aqui
houve uma melhoria do ensino da Arte na educacdo escolar, quando da

incorporacao de atividades artisticas voltada ao processo expressivo e criativo dos
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alunos. Nessa visdo, passou a compor um curriculo que sugeria a valorizacdo da
tecnicidade e profissionalizagao.

Assim, a Educacdo Artistica, apresentava em sua concepc¢ao, tecnicista,
especial preocupacdo com a expressividade individual, no que demonstrava
insuficiéncia quanto ao aprofundamento do conhecimento da Arte em si, da sua
histéria e linguagem artisticas, enquanto que a Arte-educagdo caracteriza seu
posicionamento idealista, voltado para a subjetividade com o mundo, contendo em
seu bojo novas metodologias de ensino e aprendizagem, re-valoriza o professor da
area, discutindo e propondo um redimensionamento do trabalho escolar.

Segundo Fusari e Ferraz (2001, p. 15) “a educagdo através da Arte é na
verdade, um movimento educativo e cultural que busca a constituicdo de um ser
humano completo, total, dentro dos moldes do pensamento idealista e democratico”,
onde o ser humano é valorizado em seus aspectos intelectuais, morais e estéticos,
procurando despertar sua consciéncia individual, harmonizada ao grupo social ao
qual pertence.

Segundo Varela (1988, p. 2):

O espago da arte-educacao é essencial & educac¢do numa dimensdo muito
mais ampla, [...] é territério que pede presenca de muitos [...] desempenha

papel integrador plural e interdisciplinar no processo formal e ndo-formal da
educacédo (VALERA, 1988, p. 2).

Assim, sabe-se que esse movimento busca a autoafirmacdo do ensino da
Arte, enquadrando-a como disciplina ao curriculo, uma vez que se acredita que 0s
elementos mobilizadores da arte devem manter-se presentes, como um saber a ser
apreendido gradativamente pelos estudantes, ao longo do processo escolar,
cabendo ao professor organizar um trabalho consistente, contendo atividades
artisticas, estéticas, programa de teoria e histéria da Arte, inter-relacionados com a
sociedade, dando énfase a cultura, de forma que os alunos conhegam e vivenciem
aspectos técnicos, inventivos, representativos e expressivos na musica, no desenho,
no teatro e na danca.

Contudo, acredita-se ser possivel atingir um conhecimento mais amplo e
aprofundado da arte, bastando para isso incluir acées de ver, ouvir, mover-se, sentir,
pensar, descobrir, exprimir e fazer, a partir de elementos da natureza e da cultura,
analisando-os, refletindo, formando, transformando-os. E nessa abrangéncia que o

ensino da Arte deve ser concebido pela comunidade escolar.
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3.2 A Educacéo Escolar Indigena no Brasil

A educacgdo para os indios, quando do processo ensino-aprendizagem na
América Latina, de forma geral, apoia-se nos modelos europeus e remonta ao
periodo da chegada dos descobridores e colonizadores, época em que as missdes
religiosas iniciaram o processo de civilizagdo, preparando os indigenas para a
formacao do homem perfeito, conhecido como o bom cristéo.

No Brasil, a educacdo para os povos indigenas como no resto da América
Latina seguia o modelo tradicional tendo como base os principios da conversédo
religiosa e o uso de mao de obra, que se caracterizavam pela transmissdo de
informacdes consideradas verdades absoluta, onde o aluno era um mero receptor e
reprodutor de conteudos. Este modelo contribuiu para a destruicdo da cultura
indigena e da forma de organizacdo existente.

Segundo Silva (2001, p. 96)

Quando a escola foi implantada em area indigena, as linguas, a tradi¢cdo
oral, o saber e a arte dos povos indigenas foram discriminados e excluidos
da sala de aula. A funcdo da escola era fazer com que os indios

desaprendessem as suas culturas e deixassem de ser indios (SILVA, 2001,
p. 96).

Ao falar sobre a histéria da educacéo escolar entre 0os povos indigenas no
Brasil, Ferreira (2001) a divide em quatro fases. A primeira inicia-se na época do
Brasil Colbnia, quando a escolarizacao dos indios esteve a cargo dos missionarios
catélicos da Companhia dos Jesuitas, que até a sua expulsdo em 1795 usaram a
educacao escolar, entre outras coisas para impor o ensino obrigatério em Portugués
como forma de promover a assimilacdo dos indios a civilizacao cristd (MILHOMEM,
2008, p. 96).

Em Roraima, esse trabalho foi desenvolvido, primeiramente por grupos de
missionarios e, posteriormente, pelos padres Beneditinos, no final do século XIX.
Pelo visto, o modelo de educacdo imposta sempre respondeu aos interesses
dominantes de quem “capacitava” os indios, para servi-los nos mais diversos
labores, pagando por sua mao-de-obra salario ndo condizente com o0 servigo
prestado, ora na construcao civil, ora como empregadas domesticas, tanto em casa
de familia, como nas fazendas, etc.

A segunda fase da educacdo escolar indigena € marcada pela criacdo do

Servico de Protecdo ao indio (SPI), em 1910. A terceira fase inicia-se no final dos
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anos 60 e vai até o final dos anos 70, ainda durante o periodo militar, quando
surgem organizagdes ndo governamentais (ONGs) voltadas para a defesa dos
indios. Destacam-se entre elas o Conselho Indigenista Missionario (CIMI), a
Operacdo Amazonia Nativa (OPAN), a Comissdo Pro-indio (CPI), o Centro de
Trabalho Indigenista (CTI), o Centro Ecuménico de Documentagcédo e Informacao
(CEDI), e a Associacdo Nacional de Apoio ao indio (ANAI).

A partir dos anos 80, inicia-se a quarta fase da Histéria da Educacéo Indigena
guando o movimento indigena comeca a se organizar passando a exigir uma politica
de escolarizacdo do estado que leve em consideracéo e respeite as diferencas e as
especificidades de cada povo.

A luta por uma educacédo escolar especifica, diferenciada e de qualidade, diz
respeito a todos os povos indigenas do Brasil, porém, sé a partir dos anos 80, 0s
primeiros projetos alternativos de Educagdo Escolar Indigena, demonstram a
necessidade de mudancas e, assim, as praticas educativas contemplam a realidade
das comunidades indigenas, resgatando a lingua materna e valorizando a cultura.

Avancos significativos, no que diz respeito as politicas educacionais voltadas
para a questdo indigena comecam a manifestar-se, mas s6 com o advento da
Constituicdo Federal de 1988, é que a Educacdo Escolar Indigena teve seu
reconhecimento explicitado no art. 210 8§2°. Esse artigo diploma aos indios, o direito
de manterem sua identidade cultural, o uso de suas linguas maternas e processos
proprios de aprendizagem, cabendo ao Estado proteger e assegurar esses direitos.
A escola indigena se constitui em um instrumento de valorizacdo das linguas, dos
saberes e das tradi¢cdes, deixando de ser ferramenta de imposicdo dos valores
culturais da sociedade envolvente. Desempenha, agora, um importante papel no
processo de autodeterminacéo desses povos.

Com a Constituicdo Federal de 1988 e a nova Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional (LDB) n°. 9.394/96, publicada em dezembro de 1996, completa-
se a legislacdo educacional emanada da Constituicdo de 1988. Titulo VIII — Das
Disposi¢coes Gerais, 0s Artigos 78 e 79, da nova LDB tratam exclusivamente da
educacado escolar indigena, garantindo a esses povos o direito de estabelecerem
formas particulares de organizagdo de suas escolas, onde a construgdo e a
implementacdo de propostas curriculares relevantes e culturalmente sensiveis,
possam promover junto aos alunos indigenas, o exercicio pleno da cidadania e da

interculturalidade, bem como o respeito as suas particularidades linguistico-culturais.
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Segundo o Referencial Curricular Nacional para as Escolas Indigenas
(RCNEI, 2005, p. 26), a relacdo entre o Estado brasileiro e 0os povos indigenas se
reporta como de dominagao, “por meio da integracdo e da homogeneizacgéao cultural”
que, apesar de ser promulgada a nova Constituicdo do Brasil, em 1988, onde
contemplam em seu Capitulo VI, (Art. 231 e 232), os direitos indigenas, a
sociedade ainda mantém uma postura de dominio e de discriminacdo para com essa
gente.

O sistema educativo reforga o processo de integragcao das “minorias étnicas,
por meio da identificagdo destas com a sociedade nacional em sua totalidade. Tenta
criar um (co) sentimento ideolégico” (ACUNZO, 1998, p.15), relacionando-o a temas,
a exemplo do progresso e desenvolvimento, ndo vinculado as realidades locais, de
cada grupo étnico, (co) sentimento ideoldgico este, que cria, em um sentido comum
da sociedade nacional, a ideia de que o indio, como pessoa, é indolente, selvagem e
sem cultura, pensamento que ainda hoje se perpetuam dentro da sociedade
envolvente.

A forma tradicional de transmissdo dos saberes entre os indigenas, de
maneira geral, obedece a “uma concepc¢éo de educagdo ampla, onde os jovens e as
criancas, através da observacao e da imitacdo, aprendem com seus pais, familiares
e outros membros da sociedade” (FIORETTI, 2001, p. 32). Assim, os habitos, os
valores, as normas, 0s costumes e a linguagem estabelecem a identidade dessas
comunidades, com estruturas sociais diferentes da sociedade nacional. A educacgao
escolar inserida nessas comunidades acaba criando novas concepg¢des no processo
ensino-aprendizagem, trazendo mudancas na concepc¢do do procedimento na
transmissdo de conhecimento.

A conducao da educacao indigena, que foi motivo de discussao em varios
momentos, e a LDB que a respalda, serviu de base para a elaboracdo do RCNEI —
1998 (12 ed.), o qual estabelece as caracteristicas das escolas indigenas: estas
devem ser comunitarias, interculturais, bilingue, multilingues, especificas e
diferenciadas.

O Art. 78 determina que a Unido e demais agéncias federais de fomento a
cultura e de assisténcia aos indios, desenvolvam programas integrados de ensino e
pesquisa, de modo a oferecer uma educacao bilingue e intercultural aos indigenas,

com vista aos seguintes objetivos:
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1. Proporcionar aos indios, suas comunidades e povos, a recuperacao de suas
memoérias historicas, a reafirmacdo de suas identidades étnicas e a
valorizacdo de suas linguas e ciéncias;

2. Garantir aos indios, suas comunidades e povos, 0 acesso as informacoes,
conhecimentos técnicos e cientificos da sociedade nacional e demais
sociedades indigenas e nao-indias.

O art. 79 estabelece que as responsabilidades originarias da Unido devam
estar compartilhadas com os demais sistemas de ensino, determinando
procedimentos para o provimento da Educacdo Escolar Indigena, onde os
programas deverdo ser planejados com anuéncia das Comunidades Indigenas.
Define ainda esse Artigo, que 0s programas terdo como objetivos:

1. Fortalecer as praticas socioculturais e a lingua materna de cada comunidade
indigena;

2. Manter programas de formacdo de pessoal especializado, destinado a
educacao escolar nas comunidades indigenas;

3. Desenvolver curriculos e programas especificos, neles incluindo os contetidos
culturais correspondentes as respectivas comunidades;

4. Elaborar e publicar sistematicamente material didatico especifico e
diferenciado.

Conforme o exposto salienta-se que, se aplicados na integra esses artigos da
LDB, poderao contribuir para a preservacao da cultura dos diversos povos indigenas
e ainda para fortalecer a construcdo de seus curriculos, com formas particulares de
organizacao escolar — como, por exemplo, um calendario proprio, que configure a
garantia de suas autonomias (Escola e Comunidade), no que se refere a criacdo, ao
desenvolvimento e a avaliagcdo dos conteudos a serem incorporados em suas aulas.

Verifica-se nessa LDB, uma tentativa de acertos, quando direciona o ensino
da Arte as diversidades culturais, regionais e locais, porém continua mergulhada no
retrocesso de estabelecé-la a partir da obrigatoriedade, pela legalidade do bloco de
conhecimento, sem garantir a sua efetiva realizacdo, jA que caird no processo
facultativo de sua execucao, aléem de funcionar como complemento de carga horaria
de outras disciplinas do curriculo escolar.

Para a elaboracgéo do curriculo, a LDB enfatiza, no Artigo 26, a importancia de
levarem-se em conta as caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura,

da economia e da clientela de cada escola, para que sejam alcancados os objetivos
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do ensino fundamental. E, no caso das escolas indigenas, o gestor pontuou:
Professora, para que seja garantida uma educacédo diferenciada, ndo é suficiente
gue os contetdos sejam ministrados por meio da lingua materna, é preciso inserir
conteudos curriculares proprios, em que a comunidade tenha participacao efetiva,
contribuindo para o resgate da cultura, quer nas artes, nas historias de vidas, nos
valores, costumes etc.

O curriculo deve estar sintonizado com as mudancas da sociedade, mas nao
abandonando os costumes e a cultura, observacéao feita pela professora Claudiane
A. Ferreira, pertencente a etnia Pankararé, BA, retirado do RCNEI (2005, p. 36).
Esse documento foi escrito com o objetivo de contribuir na construgdo e
implementacdo de propostas curriculares, politica e culturalmente adequadas as
realidades de cada povo e regido, tratando o mesmo de fundamentos gerais de
ensino e aprendizagem para o Ensino Fundamental, estruturado em duas partes, a
saber:

Primeira parte: Para Comeco de Conversa - esta parte do documento
comporta os fundamentos politicos, historicos e antropolégicos de uma proposta de
educacédo escolar indigena, entendida como ideal para os indios. Esta primeira parte
esta voltada para os técnicos das Secretarias estaduais e municipais de ensino e
demais o6rgdos afins. Apresenta ainda o denominador comum, o marco geral
presente nas varias situacdes escolares indigenas, onde reconhece e incentiva a
construcéo de programas curriculares distintos, feitos a partir de projetos histéricos e
étnicos especificos.

Segunda parte: Ajudando a Construir os Curriculos das Escolas Indigenas —
Tem a pretensédo de fornecer referéncias para a pratica pedagdgica dos professores
(indios e nédo-indios). Esta parte do documento esta voltada para as salas de aula
dos cursos de formacéo de professores indigenas e para as proprias escolas onde
esses professores trabalham.

Este documento é a base para que cada escola indigena construa o seu
proprio referencial de analise e avaliagdo do que nela esta sendo feito e, assim,
elabore um planejamento adequado, de acordo com o que ela quer realizar. O
Referencial é de carater formativo e ndo normativo e sua pretensao é fazer refletir
sobre o desenvolvimento curricular e as experiéncias pedagdgicas existentes ou que

poderdo surgir no interior das escolas indigenas. Como bem enfatiza o gestor: o
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Referencial ndo é documento pronto para ser utilizado aleatoriamente em qualquer

contexto, mas sim ajuda nas atividades do dia a dia.
3.3 Arte Indigena: uma abordagem antropolégica

O contingente populacional indigena pertencente a varios grupos étnicos do
Estado de Roraima € bastante significativo. Estima-se que, aproximadamente,
44.818 indios fazem parte desse contingente, o que favorece estudos ligados a
Antropologia, Linguistica, Educacdo e outras areas de interesses, haja vista as
diversidades culturais existentes.

Em geral, os indigenas ndo sdo atingidos pelos censos realizados pelo
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), junto a populacéo nacional, isto
foi observado quando da realizacdo desta pesquisa (2016/2019), cabendo, portanto,
aos Postos Indigenas da FUNAI-RR-Brasil, o censo nas aldeias, também
denominadas malocas, (termo esse que serd adotado neste trabalho). Com 11
(onze) etnias, o Estado de Roraima, computa, segundo a FUNAI (2019), 60.674
indios.

Ocorre que a Fundacdo Nacional da Saude (FUNASA) informa um
guantitativo estimado em 53.794 indios, embora, nesse levantamento realizado pelo
Servico de Assisténcia ao Indigena (SAl) do Distrito Sanitario Leste
(DSL/FUNASA/RR-2019), fica de fora os indigenas cobertos pelo Distrito Sanitério
Yanomami, cujos municipios sédo Alto Alegre, Caracarai, Iracema, Mucajai e Amajari,
estimados em 17.080 indios, s6 aparecendo indigenas do Distrito Leste. E para a
Secretaria Estadual do indio (SEI): 2019 estima-se em 46.897 indios, visto que os
ligados ao Conselho Indigena de Roraima (CIR), ndo aparecem na informacéao.

Nesta pesquisa optou-se por trabalhar com os dados provenientes da
IBGE/RR (2018), por serem consideradas satisfatorias as informacdes, vez que esse
orgédo recebe informacdes populacionais das etnias de todo o Estado, além de
receber anualmente, os dados do Distrito Sanitario Leste e do Distrito Sanitario
Yanomami. Como se percebe, os dados divergem, o que torna oficioso esse
quantitativo de indigenas distribuido nos grupos: Y’ekuana, Xiriana, Patamona,
Sanum@, Taurepang, Wai-Wai, Ingarikd, Yanomami, Waimiri-Atroari, Wapixana e

Macuxi.



As informagfes tracadas na tabela abaixo tém carater demonstrativo /

informativo da populagéo indigena de Roraima, por etnia e municipio. A analise

linglistica ndo é objeto desta pesquisa, entretanto de cunho informativo.

Tabela 2: Demonstrativo / Informativo - indios de Roraima por Municipios — 2018

Alto Alegre

Amajari

131 Yanomami Yanomami Yanomami 8.689
1 Sanuma Yanomami Sanuma 128
9 Xiriana Yanomami Xiriana 592
8 Macuxi Caribe Macuxi 411
3 Wapixana Aruak Wapixana 108

Sanuma Yanomami Sanuma 1954

5 Y’ekuana Caribe Y’ekuana 314
13 Xiriana Yanomami Xiriana 708
9 Macuxi Caribe Macuxi 526
Wapichana Aruak Wapichana 1130

Boa Vista

Macuxi

Caribe

Macuxi

1611

5 Waiixana Aruak Waiixana 651

Bonfim

6

Macuxi

Caribe

Macuxi

1790

8 Waiixana Aruak Waﬁixana 3233

Canta

Caracarai

Caroebe

Iracema

Normandia

Pacaraima

Rorainépolis

Sé&o Joao da

Baliza

Sao Luiz

Uiramuta

Macuxi

Caribe

Macuxi

645

4 | Waiwai | Caribe
Yanomami Yanomami Yanomami
Yanomami Yanomami Yanomami

Wapixna

Macuxi

Aruak

Caribe

Wapixana

Yanomami Yanomami Yanomami

Macuxi

3666

9734

Macuxi

Caribe

Macuxi

18 Waiixana Aruak Waiixana 1311

3120

Wapixana

Aruak

Wapixana

453

| |
| |

Taurepag

Caribe

Taurepag

614

Macuxi Macuxi
5 Ingariké Caribe Ingarikd 986
3 Patamona Caribe Patamona 414

Fonte: Quadro demonstrativo / informativo - elaborado pela pesquisadora a partir das informacdes
colhidas na IBGE/Roraima/Brasil — 2019.
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Tabela 3: Demonstrativo / Informativo — Total de indios de Roraima por Etnias —
2018.

Ingariko 986
Macuxi 26.762
Patamona 414
Sanuma 2.082
Taurepang 614
Waimiri-Atroari 1319
Wai-wal 1073
Wapixana 10.552
Xiriana 1.300
Y’ekuana 314
Yanomami 11.209

Fonte: Quadro demonstrativo / informativo - elaborado pela pesquisadora a partir das informacdes
colhidas na IBGE/Roraima/Brasil — 2019.

As sociedades indigenas sao diferenciadas entre si: linguas distintas, tracos
de carater e mitos, formas de produzir suas artes. Essas diferencas ndo podem ser
explicadas apenas em decorréncia de fatores ecoldgicos ou razdes econdmicas.
Todavia, mesmo possuindo linguas distintas e diferencas acima citadas, realizam as
mesmas festas, cerimdnias e vivem sob um mesmo aspecto de vida, utilizam as
mesmas matérias primas, quando da producédo de sua arte, podendo ser destinadas
ao uso cotidiano, festivo ou ritualistico.

N&o sdo discriminadas, porém, as formas de manipular os pigmentos, as
plumas, as fibras, os vegetais, a argila, a madeira, a pedra e outros materiais que
conferem singularidades, muito embora essas expressdes artisticas transcendam as
pecas como: cuias, cestos, redes, flechas, mascaras, esculturas, cocares, colares,
pulseiras etc. Em todos esses casos a ordem estética estd vinculada a outros
dominios do pensamento, constituindo-se em meio de comunicacdo entre homem,
povos e mundos.

De acordo com Ribeiro (1989), a arte indigena se apresenta como de carater
utilitario e técnico, ficando seu valor artistico relegado a segundo plano. Assim, uma
mulher india ao confeccionar um pote de barro para colocar agua (util), a primeira
preocupacao é escolher boa argila e deixar a peca cozer no ponto certo (técnico).
Aqui, se observa o usual e o técnico, uma vez que o pote pode conter detalhes

artisticos ou nédo. Isso acontece, porque nas sociedades indigenas a arte e a vida se
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confundem raz&o por que, um artefato indigena possuird antes um conteudo utilitario
a uma mensagem artistica.

Para os indios da Comunidade da maloca do Canauanim, em tempos
passados, essa classificacdo nao era diferente, pois 0s instrumentos de caca e
pesca, os utensilios de ceramica e de trancados, foi sempre para eles uma questédo
de sobrevivéncia e uma maneira de tornar a vida domeéstica mais simplificada.
Atualmente, esses utensilios sdo confeccionados na Escola e funcionam como
produtos de mercado, uma vez que disputam o comércio urbano e, na propria
maloca, a sua comercializagdo, 0 que incentiva o aprimoramento das pecgas, tanto
na variedade de estilo como nos modelos, cujo valor varia de acordo com o setor a

gue se destina.

FOTO 2: Utensilios para armazenar alimentos

Fonte: Autora d esquis, 2619.

Na visdo de Canclini (1983), quando o capitalismo dependente em seu
processo de desenvolvimento se apropria das culturas indigenas, reestrutura o seu
significado e funcéo, objetivando agradar o outro, e assim com vista em alternativas
de melhoramento de vida, em busca de autonomia econémica, social e politica faz
com que os indios produzam cada vez mais suas festas e artesanato. Essas

alternativas surgem também através da implantacdo de programas de Governos
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(Federal, Estadual e Municipal), onde os projetos sdo desenvolvidos em parcerias
com as comunidades indigenas, visando um desenvolvimento sustentavel.

A arte, em todas as culturas, esta relacionada efetivamente com algum tipo de
aprendizagem, que envolve a expressao verbal, a observacéo, o ver fazer e a acao
de fazer. A medida que o patriménio cultural é transmitido, colabora com as
condicdes de existéncia do grupo, seja técnico, estético e/ou outros, variando de
uma cultura para outra, em sociedades distintas, podendo ser repassada pelos pais,
irmaos mais velhos, especialistas ou pelos anciaos.

De certa forma, a idade de quem detém e para quem € transmitido o
conhecimento na sociedade indigena € de suma importancia, pois para quem
transmitem de forma sistematica os principais elementos da vida de um povo, séo
considerados o0s primeiros mestres. A idade da pessoa determina o inicio do
aprendizado das varias e diferentes expressdes artisticas, culturais, sociais e
religiosas. Outro fator determinante € o sexo, pois muitas vezes a funcdo das
mulheres, quando das manifestacdes culturais, é de espectadora.

Com o decorrer dos anos, as formas de expressao e de comunicacao atraves
da arte, bem como sua funcdo e significado, foram redefinidas e, até mesmo,
modificadas, para atender as transformacdes impostas pelo modo de viver, pela
cultura, onde os valores dos diferentes povos foram também afetados. Porém, cada
periodo da historia da humanidade fora marcado por algum tipo de arte.

Nas sociedades indigenas, a arte esta presente nas diversas esferas da vida:
nos rituais, na producdo de alimentos, nos locais de moradia, nas praticas
guerreiras, além de denotar aspectos da organizacdo social do grupo, onde as
producdes artisticas se constroem a partir de valores, regras, estilos, conhecimentos
técnicos, materiais e concepcgdes estéticas distintas entre povos. Essas producoes
artisticas compdem o meio de comunicagao no aspecto da cultura, da vida social e
da visdo de mundo, por meio dos objetos, das dancgas, da pintura corporal e dos
cantos e sao transmitidas e/ou registradas as lembrancas, os acontecimentos dos
mitos, as relacbes de parentescos, a existéncia e o0s aspectos dos seres
sobrenaturais.

Quando das cerimbnias comemorativas e rituais de passagem, as atividades
cotidianas e toda a comunidade indigena, empenha-se na recriagdo mitica que
envolve o evento. Assim, a arte se veste de maneira refinada, porém atendendo a

aspectos simbolicos, expressando, através da danca, da mdusica, do canto, da
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producdo de mascara, da pintura do corpo, nos adornos corporais, nos instrumentos
musicais e na gastronomia entre outros, seus costumes e valores mais preciosos,
visto que a arte € um dos elementos importantes na formacdo da identidade do
grupo. Identidade esta, definida pela consciéncia de pertencer a um grupo étnico
cultural, marcado pela sua diversidade ao longo do caminhar historico, com estilo de
vida, valores fundamentados em crengas e esperancas no futuro.

A arte, como area de estudo, até poucos anos atras, era praticamente
desconhecida nas escolas indigenas. Sendo esta ligada a vida de todos os povos,
em especial, aos indios, para 0os quais a danca, o artesanato, a pintura corporal,
constituem-se meios de expressdo e comunicacdo. Hoje, a arte serve, além de
complementar atividade curricular, ilustrando através do desenho, da musica e do
teatro conteudos, para fixacdo do conhecimento e é ensinada também como
valorizag&o da cultura, por meio do artesanato, ensinado nas salas de aula com uma
nova roupagem, de modo a atender a industria do turismo, ou seja, sua

comercializacdo dependendo do aprimoramento (acabamento) das pecas.

FOTO 3: Adorno Corporal: Brincos e Colares

Fonte: Autora da pesquisa, 2019.

Atualmente, as experiéncias e referéncias adquiridas pelo ensino de Arte,
surtiram efeito positivo sobre os alunos, aumentando-lhes o sentimento de
pertencerem a determinado povo, contribuindo para a construcdo de identidades.

Assim, por ser estudada e experimentada, a arte permite compreender a relagéo
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entre as semelhancas e diferencas entre os povos de épocas e lugares distintos,
favorecendo, ainda, identificar aspectos que formam a identidade de um Pais, de

uma regido, de um grupo social e dos proprios individuos.
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4. MARCO METODOLOGICO

O marco metodolégico prende-se na pesquisa qualitativa. Os estudos
realizados, de maneira qualitativa, diferem entre si quanto ao método, a forma e aos
objetivos. Godoy (1995) ressalta a diversidade existente entre os trabalhos
qualitativos e enumera um conjunto de caracteristicas essenciais capazes de

identificar a pesquisa qualitativa, a saber:

a) O ambiente natural como fonte direta dos dados e o pesquisador como
instrumento fundamental;

b) O significado que as pessoas dao as coisas, citacdes sobre as experiéncias;

c) Enfoque indutivo: o0 pesquisador desenvolve conceitos, ideias e
entendimentos a partir de padrbes encontrados nos dados;

d) E, geralmente, associada a pesquisa exploratoria interpretativa.

Aponta ainda a existéncia, de pelo menos, trés diferentes possibilidades
oferecidas pela abordagem qualitativa: a pesquisa documental, o estudo de caso e a
etnografia. O estudo de caso etnografico como expressam Lidke e André (1986) era
utilizado exclusivamente pelos socidlogos e antropdlogos. A pesquisa etnogréfica
em educacdo comeca a ser utilizada pelos pesquisadores dessa area no inicio da
década de 70 do século XX.

André (1998, p. 31) compreende o estudo de caso como:

Um sistema bem delimitado, isto é, uma unidade com limites bem definidos,
tal como uma pessoa, um programa, uma instituicdo ou um grupo social. O
caso pode ser escolhido porque é uma instancia de uma classe ou porque é
por si mesmo interessante. De qualquer maneira o estudo de caso enfatiza
o conhecimento do particular. O interesse do pesquisador ao selecionar
uma determinada unidade é compreendé-la como uma unidade. Isso, no

entanto, que ele esteja atento ao seu contexto e as suas inter-relacdes
como um todo organico, e a sua dinamica como um processo, uma unidade

em acdo (ANDRE, 1988, p. 31).
A ideia principal do estudo de caso pauta na sua abrangéncia no que se
refere a caracterizacdo da tematica investigada e dos seus processos de
desenvolvimento, destacando-se a sua importancia. Destacando-se a importancia do

desenvolvimento na sua proposicao e identidade particular e cultural.
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Segundo Morse (1994), a etnografia estd sempre relacionada a um conceito
de cultura, cultura que € sempre aprendida entre e pelos membros do grupo
podendo ser descrita e interpretada e que focaliza um grupo de pessoas que tem
coisas em comum.

Nesse sentido Trivifios (2007, p. 121) comenta que “a etnografia baseia suas
conclusdes nas descricdes do real cultural que lhe interessa para tirar delas os
significados que tém para as pessoas que pertencem a essa realidade.”

Dessa maneira, o investigador néo fica fora da realidade que estuda e procura
captar e entender os significados dessas pessoas.

Genzuk (1993) destaca que a etnografia € um método que se baseia
principalmente no olhar de perto, em experiéncia pessoal e em participacdo e
envolve trés formas de coletar dados: a) entrevistas, b) observacdo e c)
documentos, que por sua vez, produzem trés tipos de dados: a) citagcbes, b)
descricdes e c) andlise de documentos, que resultam num Unico documento: a
descricdo narrativa. Esta inclui diagramas, gréaficos e artefatos que auxiliam a contar
a historia.

Na pesquisa utilizou-se de,

Um plano aberto e flexivel, em todos os focos da investigacdo que vao
sendo constantemente revistos, as técnicas de coleta reavaliadas, os
instrumentos, reformulados e os fundamentos tedricos, repensados. O que

esse tipo de pesquisa visa é a descoberta de novos conceitos, novas
relacdes, novas formas de entendimento da realidade (ANDRE, 1998. p. 30)

Para a realizacdo deste trabalho, como mencionado acima se utilizou a
abordagem qualitativa, visto que, por se tratar de uma pesquisa com enfoque
qualitativo, admite o método etnografico, onde o trabalho de campo € primordial do
método, bem como a figura do pesquisador, considerado instrumento principal,
portador de flexibilidade, para decidir, quando e como coletar os dados. Outros
autores (Trivifios, 2007; Bogdan e Biklen, 1984; André, 1986) apontam, ainda, outras
formas de coleta de dados como, conversas informais e historias de vida, utilizadas
no cenario natural, podendo, também, serem usados fotografias e filmes dos
informantes, em seu mundo.

Enquanto, qualitativa, Oliveira (2005) classifica como sendo uma tentativa de
explicar em profundidade, o significado e as caracteristicas do resultado das

informacdes obtidas através de entrevistas ou questbes abertas. No campo
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antropolégico, onde os estudos terdo relevancia em sua descricdo, o método
etnografico serviu para descrever o processo evolutivo da danca Parixara em seu

contexto cultural.

4.1 Instrumentos de Coleta de Dados

Nesta pesquisa focalizou-se o0 processo de resgate da danca Indigena
Parixara, através do ensino da Arte ministrado na Escola Estadual Indigena de
Ensino Fundamental, Médio e EJA, localizada na maloca do Canauanim, no
municipio de Canta-RR/Brasil. Assim, a danga, com uma nova cara constitui o
universo da cultura indigena no momento atual. Neste trabalho, o objeto do estudo é
apresentado como manifestacdo e expressdo cultural, divulgador da cultura
indigena.

Como Instrumentos de Coletas de Dados (ICD), utilizou-se:

a) ICD — 01: Analise documental bibliografica concernente ao estado da arte,
informado no primeiro objetivo especifico, tendo como método o Empirico
Analitico;

b) ICD — 02: Observacao participante de natureza artificial em sala de aula e fora
dela. O método utilizado foi Analitico Descritivo (Apéndice A Roteiro das
Observacgoes);

c) ICD — 03: entrevista intensiva — Método Analitico Descritivo (Apéndice B.
Roteiro das Entrevistas);

d) ICD — 04: relatos de histérias de vida e,

e) ICD — 05: Registro fotografico e video, instrumento utilizado para apoiar o
meétodo etnografico, explicitado no terceiro objetivo especifico, quando da
andlise e descricdo escrita da danca indigena Parixara, objetivando melhor

compreensao do assunto.

Os ICDs 03 e 04 apoiaram-se no Método Descritivo.
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4.2 O local da pesquisa

A Escola Estadual Indigena “Tuxua Luis Cadete” foi escolhida devido a
facilidade de acesso a maloca do Canauanim e ao estabelecimento de um vinculo
entre pesquisadora e sujeitos investigados, tecidos aproximadamente h& vinte (20)
anos.

A Escola Estadual Indigena “Tuxaua Luis Cadete” (Foto 4), de Ensino
Fundamental, Médio e EJA, localizada na maloca do Canauanim, municipio de
Cant4d-RR/Brasil, local de desenvolvimento desta pesquisa, foi instituida em 1943
conforme Diario Oficial da Unido (DOU) n°. 5859 de 21 de setembro deste mesmo
ano, porém sua sede sO foi construida e regulamentada no ano de 1964, pelo
Decreto Presidencial n°. 15 de 18 de fevereiro. Até entdo, as atividades escolares
eram desenvolvida na igreja catélica Santa Luzia.

FOTO 4: Escola

Fonte: Autora da pesquisa, 2019.

Atualmente tem sua estrutura em tijolo, coberta com telhas Brasilit, com 07
(sete) salas de aula, 01 (um) laboratério de informatica, que, na época da pesquisa,
estava por ser instalado, 01 (uma) biblioteca (improvisada), 01 (uma) cozinha com

refeitorio, 01 (um) banheiro masculino e outro feminino, 01 (uma) ro¢ca comunitaria,
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localizada nos fundos da Escola, onde plantam legumes, frutas e verduras para
enriquecer a alimentacdo escolar. Esta € cuidada pelos alunos, professores e
membros da Comunidade.

A Escola funciona nos 03 (trés) turnos: matutino, vespertino e noturno,
atendendo uma clientela de 413 (quatrocentos e treze) alunos, sendo 132 (cento e
trinta e dois) da Educacéo Infantil, do 1° ao 5° ano; 162 (cento e sessenta e dois) do
Ensino Fundamental, do 6° ao 9°, 56 (cinquenta e seis) do Ensino Médio e 63
(sessenta e trés) alunos na Educacdo de Jovens e Adultos (EJA). O corpo Técnico
Administrativo Pedagégico e Apoio € composto por 01(um) gestor, 01 (um)
supervisor escolar, 29 (vinte e nove) professores, 02 (duas) merendeiras e 02 (dois)

auxiliares de servigos gerais, todos indigenas.
4.3 Populagao Alvo e Amostra
4.3.1 Populacao Alvo

A populacdo desta pesquisa esteve integrada pelos alunos indigenas do
Ensino Fundamental e Médio, o gestor educacional indigena, professores indigenas
atuantes no Ensino Fundamental de 6° ao 9° ano da escola em tela e, ainda,

membros da Comunidade Indigena de Canauanim-Canta-RR/Brasil.
4.3.2 Amostra

A amostra alcancou todo o contingente dos alunos indigenas dos Ensinos
Fundamental de 6° ao 9° ano (162 alunos) e Médio (56 alunos). Porém, vale
ressaltar que, para massificar o trabalho de resgate cultural realizado pela escola, foi
criado em 2007, o grupo de manifestagdo cultural denominado Kana'u Wau San
Nau, que, na lingua indigena Wapixana, significa Filhos de Canauanim, tendo como
participantes 20 (vinte) alunos do Ensino Fundamental, o que significa 22% e 10
(dez) alunos do Ensino Médio, o que corresponde a 24,08%. Conta, ainda, o grupo
com a efetiva participacédo de 16 (dezesseis) membros da Comunidade Indigena de

Canauanim e do professor de Arte.
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4.4 Coleta de Dados

A Coleta de dados realizou-se em duas etapas a seguir:
1. Primeira etapa

Nesta etapa, a coleta de dados iniciou-se com 0s contatos nas Instituicoes
FUNAI-RR/Brasil; FUNASA-RR/Brasil; IBGE-RR/Brasil; SEI-RR/Brasil e dos Distrito
Sanitario Leste e o Distrito Sanitario Yanomami (Ver Lista de Siglas).

Aqui vale salientar que, qualquer trabalho a ser realizado em terras Indigena,
antes de tudo se faz necessario solicitar através de documento (ANEXOS),
autorizacdo dos Orgédos Publicos como Policia Federal, Coordenadores dos Distritos
Leste e do Yanomami, Gestor Administrativo Regional da FUNAI, o segundo passo &
0 contato com o Tuxaua da maloca, este com funcdo Administrativa autoriza a
realizacdo da pesquisa.

Nessas Instituicdes se conseguiu as informacdo de dados populacionais
explicitado no trabalho e ainda permisséo para realizar a pesquisa em area indigena.
Posteriormente foi mantido contato com o Tuxaua da referida maloca para o0s
certames da pesquisa.

Em seguida buscou-se apoio do Gestor Educacional e Professores Indigenas
atuantes no ensino Fundamental do 6° ao 9° ano e ensino Médio, para colaboracéo
no trabalho.

Foram elaborados e aplicados os Instrumentos de Coleta de Dados (ICDs). O
tempo utilizado nesta etapa foi de 90 (noventa dias) em periodos alternados, sendo
gque para as observacfes em salas de aulas do 6° ao 9° ano e no ensino Médio,
processou-se em torno de 30 (trinta) minutos, em cada série, no decurso de 26
(vinte e seis) dias, devido a varias intempéries naturais ou humanas, como chuva,
festejos na maloca, greve escolar ou encontros pedagogicos.

As entrevistas intensivas, gravadas, analisadas e transcritas na integra, no
corpo do trabalho, com duracao de até 03 (trés) horas, foram realizadas em periodos
alternados, onde as visitas a maloca foram constantes, no decurso de 03 (trés)
meses, no ano de 2018, obedecendo sempre a agendamentos.

Foram entrevistados 15% dos membros da Comunidade Indigena, o

equivalente a 113 (centro e treze) pessoas, dentre as quais: o Tuxaua, o Catequista



46

da igreja Catolica, integrantes do Clube de Maes, Artesdos e pessoas idosas.
Enfatizou-se que, embora valiosas, todas as entrevistas, foram selecionadas para
fazer a descricdo narrativa, principalmente as de trés membros da comunidade, que
pela sua idade e conhecimento no bojo do trabalho tém um significado especial,
visto que sdo membros da Comunidade Indigena e fazem parte do Grupo de
Manifestacdo Cultural, responsavel por divulgar a cultura indigena.

O uso de fotografias no corpo do trabalho serviu para melhor compreenséo e

ilustracdo do estudo apresentado.
2. Segunda etapa

Andlise e Sistematizacao das Informacdes Obtidas:

Nesta etapa realizou-se a analise de documentos relacionados com a
Educacdo Escolar Indigena no Brasil, (Leis, Resoluc¢des, Diretrizes). Foram
agrupadas as respostas das entrevistas formais e ndo informais e das historias de
vida dos membros da Comunidade.

Posteriormente junto com as observagdes realizadas bem como com as

fotografias, elaborou-se a descri¢cdo narrativa.
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5. A ARTE INDIGENA E O RESGATE DA DANCA PARIXARA

Este capitulo descreve o resgate da danca Parixara através do ensino da arte
considerando os depoimentos, os relatos de vida e as observacdes realizadas pela
pesquisadora.

E importante destacar que ap0s a transcri¢gdo das entrevistas e dos relatorios
de vida no presente capitulo apresenta-se a pesquisa em forma de descricao
narrativa como caracteristica essencial do método de Estudo de Caso Etnogréfico,
pois mostra como ocorre o processo de ensino da danca Parixara na sala de aula e
fora dela, levando em consideracdo a cultura indigena e sua influéncia no ambito
educacional.

Na descricdo narrativa encontram-se 0s depoimentos dos sujeitos que
contribuiram com as informagdes principais que permitiram elaborar a “historia”
sobre o processo de resgate da danca Parixara na maloca Canauanim.

Na descricdo conservaram-se 0S homes originais dos (as) idosos (as) que
foram selecionados para a elaboracdo da descricdo narrativa sobre a danca
indigena Parixara.

Na Escola Estadual Indigena “Tuxaua Luis Cadete”, todos os professores séo
indigenas. O professor de Arte e Lingua Materna Wapixana, diferente dos demais,
nao possui a qualificacdo profissional para o exercicio da area ou seja, sua formacéao
em nivel de graduacdo, Licenciatura Plena, detém conhecimentos em técnicas
manuais, isto é, dominio do desenho, da pintura e do trancado, bem como da lingua
Materna Wapixana, com o0 que soma a carga horaria de Arte, em cumprimento ao
estabelecido no contrato de trabalho.

E mister destacar que no Estado de Roraima os professores formados em
Arte ndo chegam a mais de 20, pelo que nas Escolas indigenas que representam
mais do 50% das Escolas Estaduais. Os professores que ministram a disciplina Arte
Indigena séao contratados pelas as habilidades desenvolvidas e mostradas perante a
comunidade.

O ensino da Arte ministrado na Escola, local da pesquisa é em conformidade
com o estabelecido nos Parametros Curriculares Nacionais e com as Diretrizes
Curriculares elaboradas e estabelecidas pelo Conselho Estadual de Educacédo de

Roraima, ou seja, a Arte Indigena como area principal do conhecimento.
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Os conteudos curriculares da disciplina de Arte na Escola Estadual Indigena
“Tuxaua Luis Cadete” formam parte do Projeto Pedagdgico e estdo relacionados
com as especificidades e modos proprios de constituicdo do saber e da cultura dos
Wapixana, além de contar com a participagcdo permanente da comunidade como
estabelecido na LDB n° 9394/96, no RCNEI /2005 e na Resolucdo n° 03 de
10/11/1999, do Conselho Nacional de Educacéo, valorizando o resgate da cultura
desse povo, através do artesanato, da musica e da danca principalmente.

O ensino da Arte € uma das seis areas de estudos principais no curriculo
escolar, onde a danca Parixara como pratica sociocultural da comunidade detém um
importante papel na busca pela identidade e preservacao da cultura dos Wapixanas.

As observac0es realizadas em sala de aula mostraram que os alunos do 6° ao
9° ano do Ensino Fundamental e do Ensino Médio apresentam lacunas no
conhecimento da historia da arte da comunidade onde habitam e muitas vezes
expressam que ndo gostam porque nao entendem os costumes dos mais velhos, o
gue consideramos esta relacionado com a forte influéncia da cultura urbana,
principalmente no que se refere a vestimenta, tipos de dancas (forro,
principalmente).

O professor de Arte trabalha de forma sistemética e com paciéncia no resgate
da cultura indigena. No caso da danca Parixara, ela é parte essencial no conteudo
programatico, pelo que o professor convida frequentemente as pessoas mais idosas
e respeitadas da aldeia para relatar aos alunos a histéria, as caracteristicas e
importancia da danca na preservacdo e revitalizacdo da cultura desse povo
indigena.

A disciplina de Arte conta apenas com dois horarios na semana de uma hora
cada. O resgate e revitalizacdo da danca Parixara realiza-se principalmente em
horéario extraescolar permitindo assim a participacdo ativa dos alunos e de toda a
comunidade.

O interesse dos alunos, principalmente do 6° ao 9° ano levou a criagdo de um
grupo cultural denominado “Kana’u Wau San Nau” que, na lingua Wapixana significa
“Filhos de Canauanim”, formado por 20 (vinte) alunos do ensino Fundamental, 10

(dez) alunos do ensino Médio e 16 membros da Comunidade Indigena.
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5.1 A Arte na Escola Estadual Indigena “Tuxaua Luis Cadete”

O professor de Artes, ao ser questionado da importancia de ensinar a arte
indigena disse, em seu depoimento, que: Faz com que os alunos se encham de
sentimento bom, contribui para o desenvolvimento da pessoa, mostra quem ela &
[...], disse ainda que na sala de aula os alunos desenham temas representando a
natureza, os rios, 0s seres sobrenaturais, e outros da cultura n&o-india, como
avides, carros, espingardas, também ensina fazer artesanato.

Como se percebe, a arte permite compreender que todos os seres humanos
possuem as mesmas capacidades de criar, expressar idéias, imaginar, ser sensivel,
terem emocdes, ter habilidade para desenvolver técnicas elaboradas, selecionar
materiais e ampliar a percepcédo do mundo que o cerca e em que vive. E, assim, o
desenho e a pintura comecam a participar de outro contexto, momento da vida
desses indios, no qual a representacdo grafica, por exemplo, traz elementos
importantes para o registro, visualizacdo, valorizacdo e divulgacdo do saber
tradicional e de outros saberes, que aos poucos vem fazendo parte do cotidiano
escolar e da vida atual desses povos, a exemplo da televisdo, video cassete,
aparelho de DVD, camera de video e de fotografia, gravador.

Em depoimento, o gestor da escola falou sobre a importancia desses
recursos, dizendo que: sdo de suma importancia, sozinhos ou juntos a outras
linguagens artisticas, como o desenho, a musica, a danga ou mesmo o teatro, vém
sendo utilizado por varias escolas indigenas do pais, para poder registrar, divulgar,
conhecer melhor, saber sobre a saude, a cultura, questdes ambientais, legalizacédo
de terras indigenas e mais.

Conforme o colocado, o valor do ensino de Artes, através das inumeras
expressOes artisticas, melhora a percep¢do dos alunos, quanto ao valor de sua
prépria cultura, compreendendo-a no conjunto de tantas outras.

Assim, esses alunos podem, ndo somente exercer o seu direito de acesso ao
conhecimento universal, mas também redimensionar, de forma positiva, sua
identidade, adquirindo também “as competéncias basicas para a socializagao
permanente, isto €, para a consolidacdo de culturas resistentes a excluséo”
(DELORS, 2006, p. 224), onde a importancia e o significado de seu saber agrupam

condicbes, que lhes permitem entender e superar as ideias preconceituosas e
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discriminatérias que, algumas vezes, sdo atribuidas as suas produg¢des culturais e
modo de vida, através do artesanato, que outrora possuia um sentido social, cujo
objetivo era estreitar lacos de solidariedade grupal, tendo multiplas funcbes, como:
forma de pagamento de obrigacfes sociais; ato politico de prestacdo de servicos;
para o estabelecimento de relacbes de dependéncias e aliangas entre individuos e
grupos.

Nos ultimos anos, esse artesanato vem adquirindo a caracteristica de
mercadoria, por forca da interacdo com a sociedade n&o india e do estimulo de
orgaos oficiais governamentais, visando a uma producdo mais intensa destinada a
venda.

Para entender melhor o enunciado, com referéncia a comercializacdo do
artesanato indigena, far-se-a um breve comentério citando Canclini (1983, p.54), que
trabalhou a producdo artesanal dos indigenas e camponeses do México como
necessidade do sistema capitalista. Para ele, “a escassez de recursos obriga a
populacdo indigena a buscar alternativas para a subsisténcia”, por exemplo, o
artesanato. E certo que os artefatos continuam a compor a unidade doméstica de
producdo, todavia, para atender o sistema capitalista e garantir o consumo, ganha
novos modelos, recebe um aspecto moderno, afastando-se de suas raizes
indigenas.

A partir de entdo, as pecas artesanais deixam de pertencer a cultura indigena,
observando-se o seu deslocamento do mundo nativo para outra realidade: lojas e
boutiqgue urbanas, como apéndice folclérico. O crescimento da producdo artesanal
depende entdo de um novo tipo de demanda: a inddstria turistica.

Assim, por ser estudada e experimentada, a Arte permite compreender a
relacdo entre as semelhancas e diferencas entre os povos de épocas e lugares
distintos, favorecendo, ainda, identificar aspectos que formam a identidade de um
Pais, de uma regido, de um grupo social e dos préprios individuos.

Quando questionado por que estudar Arte nas escolas indigenas? O
professor de Arte respondeu: Professora, com o0 ensino da Arte os alunos vao
compreender que é muito bom estudar, pois vao aprender fazer artesanato, vao
vender e ganhar dinheiro, [...] nossa arte faz parte de nossa cultura, aprendemos a
preservar nossos costumes, nossas tradicoes, a respeitar a natureza, sdo muitas as
coisas que aprendemos com a arte, a danca Parixara mesmo, da para mostrar como

€ bonito dancar Parixara, todo mundo participa do comeco ao fim, tirando a fibra de
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buriti para fazer a roupa, fazendo damorida, caxiri, pajuaru, se pintando para dancar
[...] no inicio deste ano fomos para Boa Vista dancar Parixara e tem mais
apresentacao para fazer, foi muito bom.

A resposta dada a indagacédo leva a entender que, ao ensinar Artes, o
professor se preocupa com a formacéo intelectual e profissional, o que se remete ao
conhecimento apregoado por Decroly (1996) em tempos remotos, quando se
almejava uma educacdo de formacado totalizadora, através do que os alunos
pudessem adquirir, de forma globalizada, o conhecimento, mediante suas
necessidades e interesses passariam, de forma natural, a novos aprendizados,
permitindo, ao mesmo tempo, que os alunos tenham oportunidades de lidar com
situacdes, que ultrapassem o universo de sua vida cotidiana, tornando-se capazes
de ampliar a dimensao da realidade em que vivem, passando a ter uma participacao
mais ativa nos processos culturais, resgatando e revitalizando, com criatividade,

elementos inerentes a cultura.

5.2 A Arte indigena na sala de Aula e historicidade da danca

Assim como as linguas, os conhecimentos matematicos, a historia, a
geografia e/ou as ciéncias integram as areas do curriculo escolar, pode também se
constituir-se como tal e ser trabalhada por meio dos conteudos que lhes sédo
préprios. Cada modalidade artistica tem suas particularidades: nas artes visuais
(desenho, pintura, escultura e gravuras etc.), estudam as técnicas, o preparo das
tintas, trabalham as linhas, as formas, as cores; no teatro: os personagens, o texto, o
cenario; na danca: a expressdo corporal através dos movimentos, 0S passos, a
significacdo simbdlica; na musica: os ritmos, a sonalizacéo, o timbre da voz.

Aléem desses, outros aspectos estdo relacionados intimamente com as
producdes artisticas, como a percepcdo, a criacdo, ou Seja, sentimentos que,
guando tratados adequadamente, propiciam o desenvolvimento de potencialidades
individuais, também fundamentais a construcao de outros conhecimentos.

Com o reconhecimento na escola do valor das expressfes artisticas dos
variados grupos sociais aprimora a visdo dos alunos, frente a valoracdo de sua

cultura, o que levou professores e alunos da escola em tela, a buscar, junto a
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comunidade, informagdes para a reconstru¢éo da danca Parixara que, a partir desse
momento, passa a ter contextualizada a sua historia, enfocando elementos culturais
contidos em seu bojo como: a lenda, significacdo simbdlica, correlacdo do mundo
natural com o sobrenatural, comida, bebida, vestimentas, pintura e adornos
corporais, cantos, musica, instrumentos musicais etc.

Como forma de explicar e entender esse elemento cultural indigena: danga
Parixara necessario se faz, antes de tudo, conhecer a histéria de sua origem,
através da lenda. Entende-se por lenda, a narrativa literaria, que procura explicar um
ou mais fenbmenos naturais e humanos como o0 nascimento, a morte, a criagao do
mundo, a chuva. Esté presente em todas as culturas e situa-se entre a razao e a fé,
como algo fabuloso, inacreditavel, cuja veracidade pode ser colocada em duvida,
exceto para a sociedade que a criou. As sociedades indigenas sdo as que mais se
utilizam da mitologia para explicar um fato natural relacionando-o aos seus costumes
e tradicbes, como mostra Silva (1995, p. 36-39) na Lenda da danca Parixara
(APENDICE C).

A Parixara, como manifestacdo sociocultural dos indigenas, foi identificada
em 1924, por Theodor Koch-Grinberg, que em sua obra intitulada Del Roraima al
Orenoco, a identifica como uma grande festa de confraternizagdo entre os indios,
onde acontecia desde namoros, que chegavam a ajuntamento (casamentos), e até
mesmo encontros com parentes, que viviam distantes, com duracdo pautada na
existéncia de comida (damorida) e bebidas (caxiri e ajuaru).

Outra percepcdo desse costume é apresentada por Herrmann (1947), que
trabalhou com os dados coletados por D. Mauro Wirth, entre os anos de 1934 e
1939, sobre a etnia Wapixana, quando presidiu a Prelazia do Rio Branco, comenta
em sua tese que a danca Parixara (a época Paritjara), possui carater ritualistico,
intimamente ligado a sobrevivéncia desse povo e era realizada em varias épocas do
ano: No més de janeiro: visava a fertilizacdo dos animais; em final de ano: as
celebragbes da boa colheita, da caca e da pesca, comemoravam também o Natal e
0 ano Novo.

O trabalho de Julieta Silva, Festa Parixara (boletim do Museu Integrado de
Roraima, 1995) traz a lenda da danca Parixara e denomina-a de festa.

Através da pesquisa de campo, verificou-se nos depoimentos e relatos que,
realmente a Parixara € uma danca praticada por todos os grupos étnicos do

Roraima. Falaram que a danca servia para ajeitar casamentos, quando perguntado:
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‘0 que é ajeitar casamento?” A vovozinha (senhora mais idosa da comunidade, com
86 anos), sorrindo, respondeu: a senhora sabe, professora, naqueles tempo ai os
rapaz passava rasteira has mocas, a moca caia e ai eles casavam, dancavam junto
Parixara, ai, ai o rapaz ficava na maloca, iam ter os filhinhos e o padre, muito tempo
depois, vinha e casava e batizava os cunhanta.

Outro fato importante era a duragdo da danca (isto no passado), visto que
enguanto tivesse Damorida e Caxiri (comida e bebida indigena) existia danca. Nos
dias atuais, o condicionamento de duracéo da danca pela comida e bebidas, néao foi
presenciado, porém sé existe Parixara se tiver comida e bebida, em quantidade
suficiente para aplacar a fome e a sede dos dancantes. Outra informacgdo obtida é
que a danca Parixara, no passado, congregava em seu bojo sentimentos de
confraternizacdo, comemoracao e agradecimentos pelo sucesso alcancado, por isso
envolvia uma longa preparagéo festiva.

Tudo comecava quando o chefe indigena, ou seja, o tuxaua, de uma
determinada maloca convidava outra maloca vizinha (essa atitude era uma forma de
fortalecer as relacbes de boa vizinhanca, de amizade, de unido de trabalho, a
integracao entre eles), para a festa em sua maloca. Marcavam a data da realizagcao
do evento. O tempo cronolégico era determinado por nés dados em cordas feitas de
embiras (0 niumero de nés correspondia a quantidade de dias para a realizacdo do
festejo).

O tuxaua levava essa corda com 0s nds e a entregava ao convidado no ato
do acerto do convite para a grande festa. Retornava a sua maloca, portando outra
igual. Os nos eram desfeitos um a um, por ambos o0s tuxauas, a medida que iam
passando os dias, (podendo ser 30 ou mais), isto ao por do sol.

Esse ritual era estabelecido com antecedéncia, para que convidante e
convidados se preparassem com comida proveniente de caca e pesca e de bebidas,
tudo em grande quantidade, uma vez que dancavam, comiam e bebiam, com
intervalos de recuperagao da embriagues, pois a duracdo da danca era determinada

pela existéncia das comidas e das bebidas.
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FOTO 5: Preparacao da Damorida - Comida tipica
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Fonte: Autora da pesquisa, 2019.

No dia estabelecido para a realizacdo da festa, os convidados eram
esperados com muita comida: damorida, peixe assado e caca cozida e/ou assada;
as bebidas: caxiri, pajuard, alua de milho ingredientes essenciais para motivar e
manter o animo festivo de todos, eram guardados em recipientes como cabaga,
cuias, darruanas, cestos, paneiros etc.

Enquanto isso, algumas pessoas, membros da comunidade, escolhidas pelo
tuxaua, ficavam em pontos estratégicos no dia combinado para o inicio dos festejos,
com a finalidade de anunciar a chegada dos convidados. Eram proferidos gritos.
Cabia aos convidados responder também com gritos e cantos, avisando que
estavam chegando; em seguida entregavam ao tuxaua o saldo da caca e da pesca,
recebendo em troca uma cuia de pajuart ou de caxiri, de modo a atender o gosto do
convidado; e, a partir desse momento, iniciava-se a festa, onde aconteciam as

contendas e, geralmente a noite, dava-se inicio a danga Parixara.
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FOTO 6: Recepcéao dos convidados
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Fonte: Autora da pesquisa, 2019.

As contendas giravam em torno de uma ceriménia animada de demonstracao
de forca, como por exemplo, jovens anfitrides e convidados procuravam enfrentar-se
peito a peito, mantendo os bracos atras das costas; o0 vitorioso seria aquele que
permanecesse de pé e, como prémio, recebia caxiri ou pajuaru, podendo escolher,
além de ser denominado de guerreiro.

Outra forma de contenda: varios jovens das malocas participantes dos
festejos enfrentavam uma barreira humana composta por homens fortes (guerreiros);
um dos objetivos desse feito seria entrar em uma determinada casa em busca de
pajuarud, aquele especial, guardado em vasilhames correspondentes ao numero de
competidores: cada um tinha o seu, porém somente o vitorioso podia tomar. Essa
disputa também era muito importante, pois denominavam de guerreiros, 0S
vitoriosos. Nessa contenda, os vasilhames dos perdedores eram divididos entre os
novos guerreiros, cabendo aos perdedores, por outro lado, participar do precioso
liquido, quando oferecido.

E funcdo das mulheres da maloca-anfitrid, a preparacédo da Damorida, comida
tipica indigena, a base de peixe, de folhas de pimenteiras, de pimentas malagueta,
canaimé e jiquitaia, acompanhada de beiju, este feito a partir da massa da mandioca

Ou macaxeira.
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Sabe-se que nas malocas o beiju é feito em grande quantidade, pois além de
ser ingrediente principal da bebida Pajuard, o mesmo encontra-se presente na
alimentacdo diaria, podendo ser guardado por longo periodo; de tamanho
avantajado, € moldado em forno de fazer farinha, podendo-se acrescentar a massa
castanha do Brasil, castanha de caju, amendoim, isto nos dias atuais, sem perder
sua funcdo ou significado; também compete a elas, o fabrico das bebidas Caxiri,

Pajuaru, Alua de milho que, juntos, marcam o ponto alto da danca.

FOTO 7: Beiju

Fonte: Autora da pesquisa, 2019.

Compartilham-se os alimentos provenientes das cacadas e das pescarias
feitas anteriormente, 0 mesmo acontecendo com as bebidas, cujo significado
simboliza unido e solidariedade entre os indigenas dangantes ou ndo. Para preparar
a comida e as bebidas escolhiam-se as mulheres com antecedéncia, as quais
deveriam passar por um ritual de cura, onde, apés trés dias em reclusdo na casa
dos pais, eram divulgados os nomes das mesmas; iSSO era necessario, pois nao
poderiam estar em periodo menstrual ou na companhia do marido, fatos de
impedimento para o posto.

Apobs isso, 0 processo do ritual de cura era dado sequéncia, onde as mesmas

posicionadas lado a lado e, apos fazerem pequenas escarificagcbes nas maos e
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antebracos passavam um preparado adocicado e bento pelo pajé; em seguida as
maos eram colocadas em um formigueiro, deixando-se ferroar.

O preparado servia para cicatrizar os cortes e as ferraduras das formigas.
Esse ritual de cura tinha como finalidade tornar as bebidas mais doce, agradavel ao
paladar bem como torné-la muito forte, onde o teor alcodlico seria comprovado logo
a ingestao das primeiras trés cuias, visto que a embriaguez era dada como certa,
embora de leve.

A mulher responsavel pela preparacdo daquela bebida era exaltada,
festejada, ficando ela bem vista e apta para preparar em outra ocasiao o caxiri € 0
pajuaru, desde que fosse aprovada no ritual de cura.

Ao perguntar ao senhor Valdemir por que os indios dancavam Parixara, a
resposta veio de imediato: forr6 e outros gostam mesmo é Parixara, danca dos
indios, até os velinhos. Para demonstrar sua alegria, vitalidade e agradecimento
pelas coisas boas recebidas como saude, fartura de alimentos, boa colheita, boa
pescaria e cacada bem sucedida, a Parixara era a danca favorita dos indios, pois
nao existia forr6 na maloca. Hoje a coisa esta dificil, o diretor e os professor da
escola vém trabalhando em cima disso ai, 0s alunos dangcam Parixara aqui mesmo e
em Boa Vista, na praca, no parque Anaua,, na Universidade, eles acham bom e
bonito dancar Parixara, eu também danco Parixara [...] sou a favor, gosto do
trabalho dele ai, ajudo também [...] Parixara ndo pode morrer, forré e parixara €
bom, € isso ai [...] uns dancam.

Hoje em dia, o ritual de cura foi abolido parcialmente, pois a mulher ndo faz
mais 0s cortes nas maos, nem nos antebracos como também néo coloca as maos

para serem ferroadas; ela precisa apenas estar pura.
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FOTO 8: Alimentos cultivados na horta da escola da comunidade

Fonte: Autora da pesquisa, 2019.

Outra observacao detectada foi com relacdo a Damorida, feita com o acréscimo de
algumas verduras, como batata doce, milho, banana entre outros, disputa espaco
com galinha e a carne de charque, quando da preparacao da Damorida.
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I;C.)Torg: Preparativos para a realizacdo da danca
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Fonte: Autora da pesquisa, 2019.

Quanto a apresentacao da danca, esta relacionada para o que se destina, ou
seja, manifestacdo folclérica, reivindicacdo de direitos, além das comemoracdes
realizadas na maloca, regada ainda a grande quantidade de comida e bebida.
Observacéo feita quando de uma das visitas a maloca no més de setembro, periodo
de festejo em comemoracéao a Festa Intercultural.
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FOTO 10: Apresentacdo da danca na Maloca

Fonte: Autora da pesquisé, 2019.

Relatando sobre a participacdo da mulher na danca Parixara, a dona ldalina
disse que antigamente o Caxiri e o Pajuart sé podiam ser feito por uma mulher
devidamente preparada: ndo podia estar de barriga (gravida) e nem tampouco
incomodada (menstruada); sendo casada, passaria trés dias longe do marido, na
casa dos pais. Esta assumiria sozinha a responsabilidade de fazer o precioso
liguido, podendo escolher ajudantes, desde que as mesmas estivessem longe dos
dias de incbmodo.

Assim, os beijus armazenados previamente em panacu, eram conduzidos por
ela até o igarapé, onde os mergulhava, segurando firmemente, evitando que os
mesmos caissem nas aguas. A medida que ia tomando banho, mergulhava também
0 panacu com os beijus, segurando-o pela parte de cima, fechando a boca do
recipiente, e toda a agua que escorria deste, era aparada e armazenada em balde
(cabaca grande), pelas as ajudantes.

Esta agua serviria para molhar os beijus, quando do processo de deitar o

Pajuaru (fabricar nova bebida). Deitar o Pajuaru significa armazenar os beijus em
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camadas, em um local reservado da casa, forrado com folhagem de jenipapeiro e de
periquiteira, longe de olhares curiosos, para sofrerem o processo de fermentagéo.
Costume ainda em voga, repassado pelos membros da comunidade indigena
(colaboradores do projeto de resgate cultural), para os alunos dessa escola.

Atendendo a um convite para participar do processo de fabricagcdo do
Pajuaru, observou-se que o papel da escola para resgatar e reconstruir a maneira de
fabricar a bebida é de fundamental importancia, visto que, com algumas
modificacbes o0 pajuarl se apresenta em sua forma de preparacdo, de maneira
sélida, edificado no mundo cultural dos alunos daquela Instituicdo Escolar. Essas
modificacdes estdo nos rituais de cura, uma vez que, nao ferem mais os pulsos e
nem os colocam para serem ferroados pelas Tucandeiras (formigas). Permanece a
exigéncia de as mulheres ndo estarem menstruadas e os homens poderem fazer a
bebida também.

Quanto ao alua de milho, depois de fermentados os gréos, ligeiramente,
triturados, coam-se para separar o liquido dos gréos; passando em uma peneira,
coloca-se aclUcar ou mel para adocar e quebrar o teor alcodlico. Esta bebida é
servida para as criancas e a quem desejar.

Sabe-se que a Parixara congregava todo um cerimonial coreografico e uma
preparacao toda especial das vestimentas dos dancantes, comecando pela retirada
do olho do inaja (palmeira cuja palha deu origem ao nome da danca — Parixara),
para confeccionar as roupas, estilo de trancados.

Uma indumentéria completa correspondia a trés pecas: o cocar (espécie de
coroa, posicionada no alto da cabeca; seu tamanho simboliza o poder) e duas saias:
a primeira cobria parte da cabeca e todo o tronco, e a outra saia cobria da cintura
aos pés. Essas roupas eram produzidas e usadas somente pelos homens.

Atualmente, tanto os homens como as mulheres podem fabricar e usar as
roupas, composta de uma so6 pega, no caso a saia, feita com a fibra do buritizeiro. O
que difere do passado € que elas ndo podem usar o cocar, sendo este de uso
exclusivo dos homens: o permitido para elas sdo as coroas enfeitadas com penas de
araras, papagaios, trancadas com palha ou fibra de buritizeiro que, colocada na
testa ou na cabeca serve de embelezamento, disse dona Joice. Utilizam ainda como
enfeite adornos corporais feitos com micangas, contas, sementes e fibras de aruma

ou buritizeiro, para da formato a colares, pulseiras e chocalhos.
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FOTO 11: Coroas e Colares
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Fonte: Autora da pesquisa, 2019.

Essa danca era praticada por varios grupos étnicos, que habitavam a regido
do rio Branco; os instrumentos musicais que a acompanhava eram 0s mais diversos,
como: maraca, chocalho, flautas, gaita e tambores.
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FOTO 13: Instrumento Musical (Maracd)
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Fonte: Autora da pesquisa, 219.

Os indios Wapixana, da maloca do Canauanim, foram alunos da escola
(colaboradores nesta pesquisa) e, ainda hoje, utilizam todos os instrumentos
musicais mencionados, tendo aprendido com os mais velhos a técnica de fabrica-
los, a exemplo das flautas de imbauba, da gaita de osso de veado, do chocalho de
cabacga, sementes, maracd e tambores. Esses instrumentos sdo exclusivos dos
homens, tanto sua fabricagdo como sua utilizagéo.

A danca hoje, como no passado, apresenta um ritmo de passos cadenciados,
tendo seu inicio marcado pela presenca dos cabeceiros, em numero de trés,
posicionados frente a frente do grupo, em seguida formando duas grandes fileiras,
onde os dancarinos ficam lado a lado, aos pares. Durante a realizacao da danca, os

participantes sdo denominados de cabeceiros e rabos.
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FOTO 14 Execugao da danga (Cabecelro 1)

Fonte: Autora da pesquisa, 2019.
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Fonte: Autora da pesquisa, 2019.

Os cabeceiros como os demais tém o corpo pintado com tintas de urucum,

jenipapo e tabatinga, enfeitados com colares, portando utensilios como: darruanas,
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cabaca, cuia e facdo. Para ser cabeceiro precisa saber as musicas, todos os cantos
em lingua materna Wapixana, pois a ele cabe a funcdo de conduzi-los na danca.
Esses cantos falam de amor, paixdo, saudade, sentimentos de afeto, também
retratam a saudacédo, quando da chegada para a festa, tanto na maloca como em
outros centros. No momento da despedida, manifestam-se, demonstrando cantos
homenageando animais.

Os cabeceiros revezam-se, quando cansados ou embriagados. Outra funcao
deste € conduzir um bastéo feito de Imbaulba, pintado com desenhos representando
figuras humanas ou de animais e adornado em sua extremidade superior com um
maraca. Este bastdo, ao bater no chdo, determina o compasso dos passos a serem
executados pelos dancantes. Os demais dancantes, denominados de rabo,
acompanham os puxadores nos cantos, com Vvoz mais baixa, tocando o0s
instrumentos musicais, ora por outra dado gritos. Pintados e vestidos com menos
rigor. No passado (conforme relatos obtidos), as mulheres ndo dangavam com as
indumentérias de palha e nem pintavam todo o corpo: vestidas de maneira comum,
dancavam acompanhando o marido ou parceiro, sempre com a cabeca baixa,
apoiando a mao direita no ombro esquerdo do mesmo (ainda em uso). O parceiro
podia ser do sexo feminino. Elas podiam exercer a fungao de cabeceiros, desde que
soubessem 0s cantos.

Os movimentos da danca sdo executados com precisdo: quando o bastdo
bate no chdo, os dancantes batem o pé direito, fazendo soar o tilintar do som
proveniente do chocalho amarrado a perna, cujo som faz com que 0s passos sejam
notados pelos apreciadores; em seguida dao dois passos para a frente e um para
tras. Em um determinado momento ddo os bracos e formam um grande circulo,
simbolizando unido entre eles, em movimentos alternados para a frente e para tras,
indo a direita e a esquerda, voltando depois ao mesmo lugar, sempre proferindo
gritos, que em sua simbologia significa alegria, saude, que tudo vai bem e que o0s
espiritos dos antepassados estdo contentes, alegres e dancando com eles. De vez
em quando, as mulheres encarregadas da distribuicdo das bebidas durante a
apresentacao, bem como as criangcas maiores, fazem correr por todos os dancantes,
cuias com pajuaru e Caxiri, sendo essa atitude essencial para molhar a garganta e
deixa-los alegres.

O ponto alto da danca acontece quando, praticamente cansados, param de

dancar e, em circulo, sentam para comer a damorida acompanhada com o beiju e as
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bebidas caxiri, Pajuard e alua de milho, de abacaxi; ai todos compartilham
dancantes ou ndo. Ninguém é impedido de participar desse momento.

O contato ininterrupto entre indios e ndo-indios causou, ndo somente a morte
fisica de milhares de indigenas, mas também a morte no modo de vida destes,
restando dos seus costumes e tradicfes, apenas resquicios. A danca Parixara € um
exemplo dessas transformacdes na cultura, isto pode ser observado junto aos
jovens que participam do programa de resgate cultural implantado pela escola, onde
muito ndo sabiam dancar a Parixara, pois ndo lhes foi, anteriormente, transmitido
esse conhecimento, dando espaco para outros tipos de dangca como o forré e o
samba. Observou-se também, que muitos jovens estudantes dessa escola, ndo
dancam a Parixara. Em conversa com alguns desses alunos, falaram que tinham
vergonha de dancar a Parixara e que gostavam mesmo era de forré e de cerveja.
Esses alunos, em sua maioria, eram do Ensino Médio.

Atualmente, com uma nova conotacao, as apresentacoes da danca Parixara
tém carater de manifestacdo e expressao cultural, divulgando a cultura indigena,
dentro ou fora da comunidade. Assim, pode-se observar o aspecto social e cultural
evidenciado através de duas situacdes distintas: a primeira corresponde a
vivenciada internamente, no ambito da Comunidade Indigena, quando, entdo, a
escola organiza as comemoracfes, como: o dia do indio, do padroeiro da maloca
(para os catolicos), o dia do Natal e o do ano Novo ou quando da visita de
autoridades, previamente agendada, bem como no final de grandes encontros
indigenas. Nesse momento os organizadores da festa caracterizam os alunos para a

melhor representar a cultura da danca.



FOTO 16: Alunas da Escola em trajes tipicos da danca

Fonte: Autora da pesquisa, 2019.
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FOTO 17: Alunos devidamente caracterizados para dancar ,
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Fonte: Autora da pesquisa, 2019.

A segunda situacao é aquela apresentada fora da Comunidade, nos centros
urbanos da cidade de Boa Vista ou, até mesmo, fora do Brasil. Nesse caso, 0 grupo
é convidado para realizar a danga Parixara (a escola em tela criou um grupo cultural
formado de alunos e alguns membros da comunidade com a finalidade de divulgar a
cultura indigena) através das apresentacfes da danca, visto que esta agrega, em
seu bojo, todos os elementos culturais como: artesanato, pintura corporal, musica,
gastronomia e bebidas indigenas, onde costumes e valores culturais se transformam
em um verdadeiro colirio para quem assiste. Quando das apresentacfes a convite,
todos os componentes do grupo sdo recompensado economicamente, podendo
ainda comercializar os artefatos, as bebidas e as comidas tipicas conduzidas

portadas pelo grupo.
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FOTO 18: Apresentacdo da danca fora da Comunidade )
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Fonte: Autora da pesquisa, 2019.

Como se vé, ao ser transportada de seu universo sociocultural, a danca
Parixara distancia-se ainda mais de seu simbolismo tradicional, onde, com uma nova
roupagem, a insergcdo de novos instrumentos musicais, apresenta-se para agradar a
guem a assiste e gerar rendimentos para a escola. Conforme o Professor Rivanildo

(gestor), as apresentacdes sdo agendadas e o caché é acertado, incluindo

transporte, alimentacdo e hospedagem.
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FOTO 19: Insercdo de novos instrumentos musicais
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Fonte: Autora da pesquisa; 2019.

Nas regifes das serras é mais comum a apresentacdo da danca Parixara, por
existir uma menor interferéncia das dancas e can¢Bes dos nao-indios, e/ou, até
mesmo, pela dificuldade no contato, devido a distancia. O contrario se observa nas
malocas do lavrado, por localizarem-se em areas de facil acesso. Esse costume
encontra-se ameacado, também pela questdo religiosa (igreja evangélica), disse
ainda o gestor.

O trabalho de resgate e revitalizacdo cultural, emanado pela Escola fortalece
ainda mais a cultura indigena, sendo que o professor de Artes e seus alunos
buscam na comunidade informacgfes essenciais para contextualizar a danca em
questao, servindo, também, para atender o estabelecido na Lei, através do curriculo
escolar indigena, uma vez que os alunos e a comunidade em geral passam a ter
participagéo efetiva nesse processo.

O papel da Escola e de seus alunos mostra que, para resgatar e reconstruir a
historicidade da danca Parixara, € necessario mergulhar no tempo para extrair e
montar conhecimento cultural, adormecido ao longo da historia. Trazer para a
realidade ndo é nada facil, pois muitos ndo querem e nem aceitam esse trabalho,

disse o professor.
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CONSIDERACOES FINAIS

O ensino da Arte ministrado para os alunos do 6° ao 9° ano do Ensino
Fundamental e Médio da Escola Estadual Indigena “Tuxaua Luis Cadete”, esta
voltado, especificamente, para acolher a diversidade do repertério cultural, que o
aluno traz de sua casa para a escola; trabalha com os produtos da Comunidade,
utiizando o0s recursos naturais, para confeccionar objetos (artesanatos)
tradicionalmente conhecidos no mundo indigena, com funcdo e significados
redefinidos tanto para quem os produz como para quem os adquire.

Neste trabalho verificou-se que o professor de Arte e Lingua Materna
Wapixana, diferente dos demais, ndo possui a qualificacdo profissional para o
exercicio da area, mas possui formacdo académica em nivel de Graduacdo —
Licenciatura Plena e detém conhecimentos em técnicas manuais, isto €, dominio do
desenho, da pintura e do trangado, bem como da lingua Materna Wapixana, o que o
qualifica para assumir a disciplina de Arte, complementando assim a carga horaria
estabelecida no contrato de trabalho.

O estudo realizado mostrou que a Escola, através do ensino de Arte contribui
para o resgate da danca Parixara, buscando junto a Comunidade Indigena, parceria
e colaboragéo.

Evidenciou-se que ha uma bibliografia escassa com informacdes superficiais
tracadas em trabalhos datados em 1924 e em 1947.

Verificou-se que o resgate e revitalizacdo da danca Parixara acontece dentro
e fora da sala de aula com a parceria da comunidade indigena, principalmente os
mais idosos.

Quanto ao problema da pesquisa, como o ensino da Arte do 6° ao 9° ano do
Ensino Fundamental e Ensino Médio da Escola Estadual Indigena “Tuxaua Luis
Cadete”, colabora para o resgate da dancga indigena Parixara? O estudo realizado
mostrou que a Escola, através do ensino de Arte, contribui para o resgate da danca
Parixara, buscando junto & Comunidade Indigena, parceria e colaboracao.

Com relagdo ao primeiro objetivo: levantar o estado da arte através de
literatura pertinente, analisando o ensino de Arte vivenciado pelos alunos do 6° ao 9°
ano do ensino fundamental e médio da referida escola, com a finalidade de verificar
sua contribuicdo para o resgate da danca indigena Parixara, evidenciou-se que ha

uma bibliografia escassa, com informacdes superficiais, tracadas em trabalhos
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datados em 1924 e 1947, de autoria de Theodor Koch-Griinberg e de Lucila
Herrmann, respectivamente, ambos consideram a danga Parixara de cunho
ritualistico ligada a vida econdémica do grupo étnico. As informacdes colhidas nas
leituras foram primordiais para entender-se a historicidade da danca, sua funcéo e
significado; observou-se também que, através dela (danca), casamento
(ajuntamento) era realizado, isto quando recebiam outras malocas para algum
festejo. Dancavam Parixara os guerreiros, homens fortes da maloca, quando saiam
a cacada ou para pescaria em sinal de boa sorte, bem como quando da volta desses
mesmos guerreiros, em sinal de agradecimento pelo sucesso alcangcado, com o
saldo da cacada. Outra informacdo para comemorar 0 ano novo, boa saude,
fertilidade dos animais e harmonia entre as tribos indigenas, os indios Wapixana
(povo originario desta regido e grupo de origem da danca), dancavam a Parixara por
longos dias, até o término da comida Damorida e das bebidas Pajuart e Caxiri.

Teoricamente, o ensino da Arte ministrado na escola, é de forma superficial,
uma vez que a preocupacdo da escola reside em os alunos conhecerem a arte
tradicional, através da danca e aprender como utilizar os recursos da natureza para
confeccionar o artesanato.

Com relagdo ao objetivo: identificar no contexto escolar e Comunidade
Indigena, o processo de resgate e revitalizacdo da danca Parixara, através de
observacdo de natureza artificial em sala de aula, relatos de histérias de vida e de
entrevistas intensivas em especial os mais idosos, visando consubstanciar a
pesquisa de campo, verificou-se que, para resgatar e revitalizar a danca Indigena
Parixara, a unido da Escola e da Comunidade Indigena foi de suma importancia.
Nas salas de aula observou-se a transmissdo do conhecimento tradicional, por meio
das histérias contadas pelos membros da Comunidade Indigena sobre a danga
Parixara. Naquele momento foi observado que os alunos do 6° ao 9° ano, queriam
saber mais sobre 0 assunto e assim resolveram colocar em prética a danca: criaram
um grupo cultural denominado “Kana’'u Wau San Nau” que, na lingua Wapixana
significa “Filhos de Canauanim”, formado por 20 (vinte) alunos do ensino
Fundamental, 10 (dez) alunos do ensino Médio e 16 membros da Comunidade
Indigena.

O registro, através da escrita desta Tese e as fotografias da danca Parixara,

podem servir na divulgacdo da experiéncia vivenciada na Escola, bem como na
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disseminagéo da cultura do povo Wapixana no Estado de Roraima, no Brasil e em

outros paises.
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RECOMENDACOES

Consideramos que a pesquisa realizada pode contribuir para nortear
pesquisas futuras sobre a cultura indigena e em especial a danca Indigena Parixara,
elemento cultural de integracéo social, assim como enriquecer o acervo Bibliografico
do Estado de Roraima.

Dada a importancia deste trabalho para as Escolas Indigenas e né&o
indigenas, recomenda-se que o Sistema Estadual de Ensino, continue com politicas
de Formacéao de Professores, preparando-os para o exercicio profissional, utilizando
este trabalho como ferramenta de resgate e fortalecimento da Cultura.

Além disso, recomendamos:

e Utilizar este trabalho como material didatico especifico nas aulas de Arte da
Escola Indigenas do Estado;

e Utilizar os resultados da presente pesquisa na disciplina de Arte nas escolas
de Ensino Fundamental e Ensino Médio do Estado de Roraima (indigenas e
nao indigenas);

e Utilizar os resultados da pesquisa como bibliografia complementar nos cursos
de Licenciatura em Histéria, Ciéncias Sociais, curso de formacdo de
professores indigenas no Instituto Insikiran — UFRR, entre outros cursos na

perspectiva da valorizacdo da arte e cultura indigena.
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GLOSSARIO

Arregimentacéo: Processo de agrupamento de indios, que tinha como objetivo a
exploracdo da mao-de-obra e fixar este em um determinado espaco para a

preservacao e delimitacdo de fronteiras no rio Branco.

Aruma: Planta da familia das Marantaceas, muito utilizada pelos indios para trancar

pecas artesanais.

Buriti: Fruto do buritizeiro, cujas palhas s&o usadas em trancados de artefatos e em
cobertura de casas.

Canaimé: Pimenta com alto teor de queimacao. Nome dado a entidade do mal, com
poderes de matar indigenas desobedientes (segundo a lenda), figura mitolégica

portadora de doencas e morte.

Curare: Espécie de veneno fabricado pelos indios para ser usado em setas e

flechas.

Damorida: Comida tipicamente indigena feita com peixe ou carne bovina, tendo

como base, folhas frescas de pimenteiras e pimentas queimantes.

Educacédo Indigena: pratica de ensino, quando do processo de sistematizacdo do
conhecimento, do ponto de vista formal, destinada aos indigenas de grupo étnicos
diversos, ministradas em &areas indigenas, nas aldeias, também conhecidas como
malocas, sendo de carater diferenciado, bilingue ou monolingue e intercultural,
(RCEI, 2005).

Etnia: palavra grega ethnikos, nacional, que indica a racga ou lugar de origem. Grupo
de individuos unidos, ndo por uma raga em geral, mas por uma civilizagéo ou lingua.

Dicionario de Filosofia (Russ, Jacqueline, 1994, p. 97).

Grupo Etnico: aglomerado humano que compartilha os mesmos caracteres do
ponto de vista racial, linguisticos e idiossincraticos, ou melhor, pertencente a uma
determinada etnia com uma cultura propria em um territério determinado (Morales,
Mario R., 2000, p.120).
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Inaja: Palmeira de frutos comestiveis, cujas palhas foram, no passado, bastante
usadas pelos indios como matéria prima propria para a confeccdo de pecas
artesanais. Atualmente seu uso € em menor escala, devido sua escassez, sendo

substituida pela palmeira do buritizeiro.

indio: todo individuo reconhecido como membro por uma comunidade com
afinidades sdécio-culturais, de origem pré-colombiana que se identifica etnicamente
diversa da nacional, e é considerado indigena pela Legislagédo brasileira com quem
estd em contato (Ribeiro, Darcy, 1996, p.285).

Jamaxim: Cesto com abertura vertical, utilizado pelos indigenas para transportar

cargas, como frutas, cacas e objetos diversos.

Jenipapo: Fruto do jenipapeiro, ideal na fabricacao de licores, sucos e na fabricacéo

de tintas, para tingir tecido. Usada também pelos indios para pintar o corpo.

Jequi: Cesto destinado a pesca, de formato afunilado, feito de varas finas e

flexiveis.

Maloca: Termo usado na regido para identificar aldeia indigena, também conhecida

como comunidade indigena.

Maracé: Instrumento musical feito com cabaca seca, contendo em seu interior

pequenos frutos duros, sementes ou mesmo pequenas pedras.

Panacu: Cesto de formato arredondado e grande, usado no transporte de objetos
diversos. Também conhecido como paneiro, onde seu trancado é feito com palha de

buriti ou talas de aruma.

Sociedade Indigena: agrupamento de etnia indigena que se diferencia da
sociedade nacional e se caracteriza por possuir uma estrutura social néo
estratificada, por divisdo de tarefas segundo o sexo e a idade, por nivel de
distribuicdo de renda e servigo vinculado ao grau de parentesco e aos sistemas
politicos e de ritual (Silva, 1994, p.138).

Tabatinga: Argila de cor branca, utilizada em pintura corporal.

Tarrafa de Pau: Armadilha em forma de curral, feita com madeira e serve para

prender peixes.
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Timbd: Plantas que possuem propriedades toxicas, usada pelos indios para

envenenar e capturar os peixes.

Tipiti: Cesto cilindrico, feito com talas de arumé, e serve para colocar a massa de

mandioca que se quer espremer.

Tucupi: Liquido extraido da mandioca, ideal para o consumo quando em conserva

de pimenta e em pratos tipicos da culinaria indigena e paraense.

Urucu: Fruto do urucuzeiro de cor avermelhada forte de onde se extrai a substancia
tintorial, necessaria para o tingimento de fibras vegetais e ou para pintar o corpo. Na
culindria € usada para fabricar o coloral. Também muito usado no mundo dos

cosmeéticos.

Zarabatana: Espécie de um tubo bem comprido, instrumento de caca, arma de
grande alcance, ideal para cacar passaros. Sua eficiéncia estd em quem a usa, pois

as setas ligeiramente envenenadas sao impelidas através do sopro.
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APENDICE A:

Roteiro de observacéo

1. Atividades curriculares relacionadas com o resgate da danca Parixara em sala de

aula;
2. Atividades extra-curriculares relacionadas com o resgate da danca Parixara;
3. Participacao dos alunos;

4. Participacdo da comunidade.



APENDICE B:

Roteiro de entrevista intensiva (professor e idosos da comunidade)

1. Importancia do ensino da Arte Indigena,;
2. Importancia do estudo da Arte Indigena,;
3. Importancia da Danca Parixara para o indio da maloca;

4. Papel da mulher e do homem na Danga Parixara.
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APENDICE C:

LENDA DA DANCA PARIXARA

Um jovem vivia solitario num lugar distante de aldeias, trabalhava arduamente para
manter-se, pois ndo possuia parente ali. Um dia, chegaram muitos urubus para
comer a carnica de um animal que morrera ali perto e, entre eles, veio um urubu-rei
encantado. No dia seguinte, ndo resistindo a tentacdo, saiu numa clareira, defecou
e, em seguida, besuntou o proprio corpo com suas fezes. La ficou exposto ao sol.
N&o demorou e comecaram a chegar os urubus, pensando que se tratava de algum
animal morto. Quando o urubu-rei passou bem perto dele [...] zap. [...], agarrou pelas
pernas e foi logo arrancando as penas das asas, levando a ave para sua casa.
Todos os dias o rapaz cuidava do urubu. Entretanto, comecou a desconfiar de algo:
sempre que voltava do trabalho encontrava a comida pronta e a casa arrumada.
Decidido a descobrir o mistério, saiu fingindo que ia ao trabalho como
costumeiramente fazia. Depois de algumas horas voltou para casa e, para surpresa
sua, 0 urubu-rei era uma urubu-rainha, que havia se transformado numa linda
cunhanta. A partir daquele dia, comegaram a viver juntos. Mas todas as tardes ela

ficava olhando o firmamento dizendo:

- Os meus irmaos estdo l& em cima! Eu queria esta la, junto com eles! E assim,
repetidamente, convidava o marido a ir com ela para o céu, pois o dia da festa do

povo dela estava se aproximando.

Quanto ao marido, ele demonstrou querer ir a festa no céu, mas nao sabia como
fazer. Ela entdo mastigou uma planta magica e a esfregou sobre a cabeca dele. Em

um instante, ambos transformaram-se num casal de urubu-reis.

Ao chegarem |4, ele viu uma paisagem linda. Mais surpreso ficou ainda, quando
descobriu que o lugar era habitado por seres amigos. Ali era a cidade das aves.
Entretanto, o jovem passava muita fome, vez que tudo o que lhe era trazido pela
esposa estava deteriorado. Desse modo, quem lucrava era um outro urubu-rei, que

se fizera pouco amigo seu.
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Um dia, nas proximidades, o jovem avistou uma casa. Ao chegar 14, descobriu que
se tratava da casa dos canarinhos. Ai havia arroz, milho, e outros cereais, 0 que 0

fez ficar bastante alegre, pois escapou de morrer de fome.

O sogro do jovem certo dia, mandou que ele construisse uma nova casa. Ele
comecou, mas viu que o trabalho era muito pesado para uma s pessoa fazer.
Imediatamente apareceram as formigas que Ihe traziam os caibros. Outro problema
era quanto aos buracos para fincar as estacas. Necessitava de um bom ajudante,
pois a superficie era uma laje. Problema resolvido: veio o mucum, (nas lendas
macuxi acreditava-se que o mucum fora uma broca), faltava agora a cobertura da
casa — era necessario muita palha. Jacus, Japiins e Rouxindis trouxeram as palhas e
cobriram a casa. Depois de pronta a casa, 0 sogro mandou que o jovem construisse
um banco na sala, no formato de sua cabeca. O sogro tinha duas cabecas — uma
maior que a outra. O genro ndo sabia realmente como eram aquelas cabecas para
entalha-las na madeira, formando um banco. Neste instante, uma osga encontra o
rapaz e quer saber o motivo de tdo grande preocupacao: O motivo de tdo grande
preocupacao € que eu ndo sei como é gue € a cabeca, a ponto de reproduzi-la na
madeira. A osga entrou furtivamente onde dormia o velho urubu-rei, subiu sobre sua
cabeca e pediu a filha dela que trouxesse o lume para perto. Quando iluminou o
velho urubu-rei, descobriu que realmente ele possuia duas cabecas. Modelou-as
duas vezes com cera de abelha e, s6 assim, o genro conseguiu fazer o banco, de

modo a contentar o sogro.

Finalmente chega o grande dia da festa de inauguracdo da casa nova, mas antes, 0
genro deveria secar o lago para a turma pescar. Ele iniciou pela manha bem cedo,
logo estava cansado e teve como ajudante uma boa turma de Jacands. O Anum era
0 vigia — por isso € que até hoje a gente vé Jacanas jogando agua com o rabo.
Vieram os pescadores e capturaram Sucurijus, Jacarés, peixes grandes e pequenos,
todos do lago seco. Colocaram tudo num depésito e sé retiraram dali quando tudo
estava deteriorado, estragado mesmo. Tudo pronto. Mandou chamar o velho urubu-

rei, e o rapaz sO conheceu o sogro quando ele saiu de seus aposentos.

A festa do Parixara comecgou — todos bebiam, cantavam e dangavam Parixara. Num
dado instante, um grupo de convidados levantou-se contra o jovem. Descobriram

gue o rapaz estava gravando na meméria todos os cantos da festa do Parixara.
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Ele ser4 nossa comida e bebida, disseram. Ouvindo isso, o0 rapaz fugiu e entrou na
casa da aranha. E esta queria saber o que ele queria. Estou sendo perseguido por
um grupo, exclamou. A aranha logo o deixou entrar e esconder-se entre os rolos de
cordas, que eram suas teias. Aos perseguidores ela respondeu nao ter visto
ninguém que tenha passado por ali. Os perseguidores do rapaz insistiram, e a
aranha irritada, expulsou-os dali, ameacando mordé-los. Depois disso, 0 rapaz

contou o seu drama a sua protetora aranha.
- E 0 que pretende fazer daqui em diante? Perguntou a aranha.
- Quero voltar para minha terra, mas... ndo sei de que jeito, respondeu o jovem.

A aranha, determinadamente prestou ajuda ao rapaz. Amarrou o jovem a ponta de
uma corda e, antes de descer, deu instrucdes para que se segurasse bem firme e,
durante a descida ndo abrir os olhos. Tudo correu muito bem até quando, ao
aproximarem-se da terra, ele ouviu o farfalhar na mata. Curioso, abriu os olhos,
resultado: a corda quebrou-se ele caiu no meio da floresta, em cima de uma enorme
sumauma. Ali ele encontrou o que lhe parecia ser um bom amigo, a quem falou

novamente de sua situacao, e acrescentou que agora nao tinha meios para sair dali.
- Ah! Muito bem, disse o0 suposto amigo.

- Pule aqui, nas minhas costas e vamos descer juntos. Era o rei dos ‘osgos’, quem
assim falava. Logo na descida comecou a cantar e nesse canto ia dizendo: - tenho
um delicioso jantar. Nisto subia e descia, sempre dizia a mesma coisa. O rapaz
entendeu que o delicioso jantar seria ele mesmo. Dizendo estar gostando muito da
danca, pediu a osga para descer um pouco mais, 0 que esta fez com prazer. Num
segundo momento, ele saltou e saiu correndo. Depois de longa caminhada, chegou

a sua aldeia.

Dias mais tarde, ja refeito dos sustos pelos quais passara, convida seus vizinhos
para festejarem sua volta e, naquele dia, ensinou seu povo a cantar e a dancgar o
Parixara, festa que havia aprendido com os urubus-reis. Passaram-se anos e 0

rapaz faleceu, mas a musica e a danga Parixara ficaram para sempre’.
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ANEXO A:

Figura demonstrativa da populacéo indigena, Estado de Roraima — Brasil




ANEXO B:

Figura demonstrativa da populacéo indigena do Municipio do Canta — Roraima.

Legenda:

Laranja forte: etnia Macuxi

Laranja claro: etnia Wapaxina
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